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1. Instrument och symbol

Det ruskigaste och mest idiotiska som dr uppfunnet i hela véarldshistoriens tidsrymd av
flera millioner &r, det ldgsta som en ménsklig hjarna kunnat fundera ut — det &r
dragspelet!

Sa formulerar musikkritikern, kompositoren och programledaren Sten Broman sin uppfattning
om dragspelet i en debattartikel 1 Sveriges radios tidning “Rdoster i radio” publicerad 1961. Sten
Broman var en fargstark och under manga ar vélkédnd offentlig personlighet. De hétska angreppen
mot dragspelet som Broman gjorde till nagot av en personlig gimmick skulle kunna avfirdas som
ett uttryck for en excentrisk posors behov av att provocera. Men de rymmer ocksé en djupare
innebdrd. Det inledande citatet dr en del av en smaksociologisk debatt som engagerat manga fler
an Sten Broman, och dér dragspelet har anvénts som slagtrd i en kamp om hur hoga och laga
kulturella varden definieras och uppritthalls. Fran att ursprungligen ha varit ett populart
modeinstrument hos stddernas borgarklass forankrades dragspelet i det sena 1800-talet som ett
arbetarklassens och bondebefolkningens instrument. Under 1900-talets forsta hélft nadde
dragspelet en stor folklig popularitet med en sjdlvklar och framtrddande plats i tidens dans-,
populér- och underhallningsmusik. Under samma tid moétte dragspelet starkt motstand fran det
etablerade musiksamhillet, dar det uppfattades som just en symbol for 14g kulturell niva.

Jag ska hir diskutera dragspelet som en vattendelare.' A ena sidan var det alltsé ett folkkirt
instrument, & andra sidan motte det ett avstandstagande fran en etablerad kar av musiker och
kritiker vars stdllning kan beskrivas 1 termer av representanter for finkulturen eller kultureliten.
For att dskadliggora motsdttningen mellan de som var fientligt instéllda till dragspelet och de som
tog det i forsvar, och samtidigt avgridnsa dmnet, har jag valt att utgd fran den tidningsdebatt om
dragspelets roll som musikbildande instrument som fordes under 1950-talet. Vilka vérderingar
var det som 14g till grund for kritiken mot dragspelet och dragspelets roll i
instrumentundervisning, och vilka argument anvéndes till dragspelets forsvar? Diskussionen
kommer ocksa att handla om hur dragspelare forhéllit sig, och dnnu forhaller sig, till debatten,

och hur den har paverkat dragspelets stillning i det offentliga musiklivet.

! Denna artikel ér en forkortad och till stora delar omarbetad version av min D-uppsats i musiketnologi vid Umea
universitet, varterminen 2005.
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Material, tidigare forskning och teoretisk inspiration

Som underlag till diskussionen anvinder jag i huvudsak tidningsartiklar dér dragspelets roll som
musikbildande instrument debatteras. I dessa artiklar angrips sérskilt den kursverksamhet som
dragspelstillverkaren AB Hagstrom bedrev i riksomfattande skala under en trettioarsperiod, med
start vid 1940-talets mitt. Jag har darfor d&ven anvént mig av artiklar som pa olika sétt beror
Hagstroms kursverksamhet; dess omfattning, tillvigagéngssitt, konsertreferat och si vidare.”

Inom musiketnologisk och musikvetenskaplig forskning finns det relativt lite skrivet om
dragspel och dragspelsmusik. Instrumentforskaren Birgit Kjellstroms bok Dragspel fran 1976 kan
betraktas som ett standardverk som sammanfattar instrumentets historik fran kinesiska munorglar
daterade tusen ér fore var tiderdkning till moderna accordion, fakta om instrumentets
konstruktion och mycket mer. Kjellstroms bok innehéller ocksa stdllningstaganden till forsvar av
dragspelet och dragspelmusiken, liksom flera exempel pa hur dragspelet blivit angripet av olika
musikpersonligheter genom aren. Musiketnologerna Dan Lundberg, Krister Malm och Owe
Ronstrom har i boken Musik, medier och mangkultur skrivit ett kapitel med titeln ”Dragspel och
gammeldans 1 Sverige” som frimst behandlar dragspelets position i det samtida musiklivet.
Texten innehéller dessutom flera vérdefulla historiska tillbakablickar, som pekar pa en utveckling
dér dragspelet gatt fran att ha varit ett verkligt folkinstrument till att numera leva i skymundan.
En virdefull 6versikt dver dragspelets historia i Sverige, men med huvudsaklig inriktning pé dess
tillverkning och tekniska konstruktion, finns dven i musikvetaren Bo Nybergs tva bocker Det
svenska dragspelet 1 & 2. Hakan Berglund beskriver 1 sin C-uppsats i etnologi, Piglocka —
Dragspelets inforande och anpassning, hur dragspelet etablerades 1 Sverige som ett
arbetarklassens och bondebefolkningens instrument. Etnologen Stefan Bohman har 1 antologin
Musikinstrument berdttar skrivit artikeln ”Vad kan dragspel séga oss?”, dar han belyser hur
dragspelet genom éren tilldelats skiftande symbolvarden.

Jag har haft som avsikt att ndirma mig dragspelsdebatten utifran en diskursanalytisk metod,
och dé mera specifikt det som kallas for kritisk diskursanalys. Som Marianne Winther Jorgensen
och Louise Phillips formulerar det 1 Diskursanalys som teori och metod rymmer ordet diskurs ’en
eller annan idé om att spréket &r strukturerat i olika monster som vara utsagor foljer nér vi agerar

inom olika sociala domdner — man talar exempelvis om "medicinsk diskurs’ eller *politisk

’ De tidningsartiklar jag anvint mig av finns tillgéngliga pa f.d. Dialekt och ortsnamnsarkivet i Umea (DAUM), dit
de donerats av AB Hagstroms tidigare vd, Karl Erik Hagstrom. P& DAUM finns d4ven Hagstroms kursmaterial, samt
korrespondens rorande Hagstroms kursverksamhet.
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diskurs’” (Winther Jorgensen & Phillips 2000:7). Diskursanalysen blir foljaktligen en analys av
dessa monster (a.a.).

Enligt Winther Jorgensen & Phillips kan begreppet diskurs anvindas for att konstruera
sociala relationer och identiteter samt kunskaps- och betydelsesystem. Diskursanalysen blir en
metod for att studera hur man ur till exempel medietexter kan utlésa olika diskurser, eller ta reda
pa i vilken diskurs medietexten &r hemmahorande. Inom den kritiska diskursanalysen skiljer man
mellan vad som kallas for en kommunikativ hiandelse och diskursordningen. Den kommunikativa
héndelsen utgdrs av den medietext som analyseras (i vart fall en tidningsdebatt) medan
diskursordningen dr summan av de diskurser som kan utldsas ur den aktuella medietexten
(Winther Jorgensen & Phillips 2000:76-79). Det handlar alltsd inte om en ren textanalys, utan om
att koppla samman texten med samhilleliga och kulturella processer och strukturer. I analysen av
den dragspelsdebatt som vi ska ta del vill jag peka pé hur dragspelets underordnade position
konstrueras, och reproduceras, i en debatt ddr dven dragspelets forsvarare erkdnner en diskursiv
ordning som given.

Stor del av diskussionen kommer att handla om dragspelet och dragspelsmusikens
forhallande till andra musikgenrer och till musiklivet 1 stort. For att &skadliggora detta har jag
tagit hjdlp av den franske sociologen Pierre Bourdieus begrepp filt, kulturellt och ekonomiskt
kapital samt legitim/icke-legitim kultur. Dessa begrepp forklaras utforligare 1 den 16pande
texten. For att konkretisera delar av Bourdieus begreppsapparat har jag anvént mig av etnologen
Alf Arvidssons bok Fran dansmusik till konstndrligt uttryck, diar Arvidsson behandlar jazzens
utveckling frén att ha varit en grupp modedanser bland andra till att f& en sdrstidllning som en
sjalvstindig musikform med sin egen estetik. Jag anvdnder Arvidssons bok som ett jamforande
exempel; jazzen hade ursprungligen en stillning 1 musiklivet liknande dragspelsmusiken men
utvecklades 1 en annan riktning vilket givit jazzen en mdjlighet att accepteras pa ett sétt som
dragspelsmusiken inte har gjort.

Genomgaende i1 texten kommer jag att anvinda decenniet 1950-talet 1 vid bemérkelse.
Tyngdpunkten ligger pa 1950-talet, det decennium da dragspelskurserna kulminerade, en
offentlig musikundervisning borjade ta form och debatten kring dragspelets roll i musikcirklar
var som mest intensiv. Men allt detta tog naturligtvis inte sin bestimda bdrjan den 1 januari 1950
och slut den 31 december 1959. Musikundervisningens framvéxt kan sparas langt tillbaka i tiden,
med sitt ursprung 1 de bildningsstradvanden som vaxte fram runt forra sekelskiftet. Hagstroms

inledde sin kursverksamhet i mitten pa 1940-talet och den tidningsdebatt i tidskriften 7idsspegel
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jag framforallt anvdnder som utgangspunkt fordes ar 1960. Dessutom utgdr i sammanhanget
1960-talets forsta ar slutet pa dragspelets forsta storhetstid, i och med den engelska popvagen
anford av The Beatles genombrott och elgitarrens nyvunna stallning som ungdomens instrument
(Lundberg et al 2000:211). For att géra resonemanget mera stringent avser jag med begreppet
1950-talet alltsa ett begrepp som bor utldsas som “det langa 1950-talet”, en period med tentakler

bade framat och tillbaka 1 tiden.

Dragspel, dragspelare och dragspelsmusik

Vi kommer i fortsédttningen inte bara att uppehalla oss vid dragspelet som instrument, utan dven
tala om dragspelare och dragspelsmusik. For att undvika ett alltfor vardagsmassigt sprakbruk med
underforstddda betydelser som riskerar att skapa forvirring och otydlighet, finns det anledning att
konkretisera begreppen négot for véra syften.

Alf Arvidsson uppmairksammar i sin avhandling Sagarnas sdang hur dragspelsmusiken under
1960-talet formerade sig som en egen musikalisk delkultur. Fran att under 1900-talets forsta halft
varit det stora och populdra publikinstrumentet sd méotte dragspelet hir konkurrens fran andra och
nya genrer och marginaliserades i det offentliga musiklivet. Arvidsson papekar ocksé att en viktig
forutsittning for formandet av dragspelsmusiken som en sdrskild delkultur 4r en for instrumentet
komponerad och anpassad repertoar — framst virtuos uppvisningsmusik och gammeldansmusik
(Arvidsson 1991:94-95).

Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrom definierar 1 boken Musik, medier och
mdngkultur tre olika roller, eller aktorer, som fungerar som specialister inom musikaliska
delkulturer; gorare, vetare och makare. ”Gorare” representerar de utovande musikerna
medan “vetarna” dr de som forvérvar och formedlar kunskap, asikter och virderingar om den
musik som utdvas inom en grupp (till exempel forskare och journalister). "Makarna”, slutligen, &r
entreprendrerna (managers, konsertarrangorer, de som driver skivbolag och liknande), de vars
huvudsakliga motiv dr att sprida och silja resultaten av i forsta hand gorares, men dven vetares
arbete” (Lundberg et al 2000:48). Det behover inte nddvéndigtvis rdda vattentita skott mellan de
olika rollerna, en utévande musiker kan dven driva ett skivbolag for att ta ett exempel. Begreppen
ar anviandbara for att se hur en musikalisk genre konstituerar sig och halls samman som en
musikalisk delkultur, inte bara genom ett gemensamt musikaliskt uttryck utan dven
organisatoriskt och ideologiskt. Lundberg, Malm och Ronstrém menar ocksé att de kan
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anvéandas ”som en modell for beskrivning och analys av tillstdnden 1 grupperingar och hur de
skiljer sig 1 viktiga hdnseenden” (Lundberg et al 2000:49-50).

Utover den klingande musiken bor vi alltsd uppmérksamma att det genom skivbolag,
notforlag, foreningsverksamhet, konserter och tidskrifter uppstatt en ’vérld” kring
dragspelsmusiken.’ Kénda dragspelare som Kalle Gronstedt och Rune ”Gnesta-Kalle” Gnestadius
drev egna notforlag, den sistnimnde dven eget skivbolag tillsammans med hustrun Kerstin
Gnestadius. Redan 1936 grundades Accordeon club 1 Stockholm som landets forsta, en
foregéngare till de manga dragspelsklubbar som senare skulle bildas och varav flera ar
verksamma dn idag. 1949 grundade dragspelaren Andrew Walter tillsammans med sin hustru,
sangerskan Birgit Kejving, tidningen Accordion Journalen och 1968 bildades Sveriges
Dragspelares Riksforbund (SDR), med flera namnkunniga dragspelare i ledningen. SDR ér
fortfarande verksamt och ger regelbundet ut tidningen Dragspelsnytt.

Dragspelsmusiken gavs dven stort utrymme i radio och tv, och under 1970-talet lanserades
flera program som sarskilt satsade pa dragspelsmusik och niraliggande genrer. Framforallt blev
SVT:s "Nygammalt” med Bosse Larsson nagot av en symbol for 1970-talets nytdndning for
dragspelet. Fram till 4tminstone 1960-talet var dragspelstillverkning en livaktig del av svensk
industri. AB Hagstroms var kanske den mest kiinda och framgéngsrika dragspelstillverkaren, men
det fanns fler dragspelsfabriker av vilka manga liksom Hagstroms lanserade sina senaste
modeller genom att knyta kénda dragspelare till foretaget, s kallade mirkesdragspelare. Manga
av dem anordnade ocksd kurser i1 dragspel for att locka nya kunder.

Sammantaget blir "dragspelare" sdledes mer @n bara ett beskrivande ord for en musiker som
trakterar ett visst instrument. I den fortsatta diskussionen bor det snarare uttolkas som ett
identitetsgrundande begrepp for en specifik musikalisk delkultur, &ven om det sa klart finns
musiker med dragspel som huvudinstrument som inte kdnner sig som en del av dragspelarnas

delkultur, vilket vi ska aterkomma till.

? Svenskt visarkiv har i sina samlingar material efter flera kéinda dragspelare som visar pa bredden i denna mera
affarsmannamaéssiga sida av dragspelarnas delkultur.
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2. Framviixten av en offentlig instrumentundervisning

For att se dragspelskurserna och deras popularitet i sin tids sammanhang ska vi inledningsvis
skissera en oversikt over vilka mgjligheter som fanns till instrumentundervisning pa 1950-talet.
Utdver 1 vilka former som musikundervisning bedrevs sa kommer fokus att ligga pa vilka
instrument och genrer som lyftes fram som Onskvérda av savél de som erbjod mojlighet till
instrumentundervisning som av den officiella kulturpolitiken, samt vilka musikaliska varderingar

som var rddande inom de olika forum dar moéjligheter till instrumentundervisning gavs.

Kommunala musikskolan

Under 1950-talet befann sig den kommunala musikskolan dnnu i sin linda. Mojligheterna att lara
sig spela ett instrument i kommunal regi varierade kraftigt fran ort till ort. Grunden for en
kommunal musikundervisning utgjordes som regel av det offentliga musikliv som fanns etablerat
1 kommunen. Saknades ett aktivt offentligt musicerande i form av korer, amatororkestrar och
musikcirklar saknades ocksé grunden for musikundervisning.

Torgil Persson har 1 avhandlingen Den kommunala musikskolans framvdxt och turbulenta 90-
tal noterat tre faser 1 instrumentundervisningens framvixt. Ett behov av instrumentalundervisning
uppstod samtidigt som olika mdjligheter till undervisning utvecklades, varefter musikskolor som
tillgodosdg behovet etablerades och institutionaliserades (Persson 2001:219).

Persson menar att behovet av instrumentalundervisning hade sin grund i de
bildningsstrivanden som véxte fram under 1900-talets forsta decennier. Denna utveckling var en
del av en demokratiseringsprocess som dven innefattade kulturen. Den kultur som tidigare varit
forbehéllen ett litet fatal skulle nu goras tillgénglig for det stora flertalet, borgarklassens
musicerande skulle beredas plats 1 de breda folklagren. Detta synsatt anammades 1 hog
utstrackning 1 de olika folkrdrelserna, s som nykterhetsrorelsen och arbetarrorelsen, dér
musicerandet ofta bestod av olika orkestrar och korer. I och med den plats som musiken fick
inom de olika folkrorelserna uppstod ett behov av att rekrytera musiker. Persson anger som
exempel Visterds, ddr nykterhetsrorelsens behov av musikanter till den egna verksamheten var en
direkt orsak till att en offentlig musikundervisning vixte fram (a.a.).

Perssons studie skildrar framvixten av kommunala musikskolor i fyra kommuner;
Morbylanga, Kiruna, Trands och Bords. Denna redogorelse visar att den kommunala

musikundervisningen vaxte fram 1 ojimn takt, och att skolorna hade skiftande bakgrund. Persson
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skiljer mellan vad som initierade en kommunal musikundervisning och nar musikskolan som
sadan bildades. I Mdrbylanga initierades musikundervisningen genom blockflojtscirklar 1956,
men musikskolan bildades och fick fastare organisation forst tio ar senare genom
kommunsammanslagningar. I Tranas bildades en skolorkester 1944 och 1951 startade den
kommunala musikundervisningen nédr en musikledare anstilldes. I Kiruna stod ABF:s musikskola
for initierandet och 1949 bildades musikskolan nir man, liksom 1 Trands, anstillde en
musikledare. I Bords bestod initierandet av den kommunala musikundervisningen av tre olika
musikaliska forum. En gosseorkester bildades 1912, folkskolans instrumentundervisning startade
1945 och Borés Stads Musikskola bildades 1948. Den kommunala musikskolan bildades forst
1965 nir dessa tre verksamheter slogs ihop (Persson 2001:223). Forutsittningarna for att i
samhéllelig regi ldra sig att traktera ett instrument var alltsé synnerligen olikartade beroende pa

vart 1 landet man rédkade vara bosatt.

Staten och musikutbildningen

Under 1940-talet gjordes ett antal statliga utredningar som pa olika sétt behandlade behovet av
musikundervisning. Torgil Persson redogor for fyra av dessa, med syftet att belysa utredningarnas
attityd till musikundervisning och ungdomsfrégor i ett nationellt perspektiv (Persson 2001:91).
Persson landar i slutsatsen att dessa statliga utredningar "visade pd det behov som fanns inom
stora folkgrupper strax fore musikskolebildningen runt om i landet", samt "hur det 6kade
bildningsengagemanget och behovet under 1940-talet kom till uttryck i flera former av frivillig
undervisning med stdd av allménna medel" (Persson 2001:103).

Enligt 1940 ars skolutredning har violin och pianoundervisning det storsta "framtidsvirdet",
dven om man inte utesluter undervisning dven 1 andra instrument for att skapa en mingfald och
mojligheter till ensemblespel. Ett mal var att skolornas elever skulle medverka med musik vid
skolornas hogtider och ytterligare ett mél var att varje storre skola skulle ha en egen orkester
(Persson 2001:91, 92).

1942 ars kyrkomusikerutredning behandlar bland annat kyrkans frivilliga musikundervisning,
som hade som sitt frimsta syfte att "utbilda goda sangare och organister for kyrkans verksamhet",
men utredningen papekar ocksa att undervisningen kan ske "dven i de instrument kyrkomusikerna
'besitter tillrackliga forutsittningar for'" (Persson 2001:93,94). Kyrkomusikerna forvéntades

rekrytera sina egna elever. Aven om denna rekrytering i forsta hand var till for att siikra
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atervixten av kyrkomusiker gynnade den musiklivet 1 allménhet. Persson sammanfattar att
"kyrkomusikernas undervisningsskyldighet var alltsd en form av frivillig musikundervisning som
fanns tillgénglig 1 hela landet [...]" (Persson 2001:94).

Musikcirkelns roll som tidig musikskola har redan uppmarksammats. I 1944 ars

folkbildningsutredning ges musikcirkeln foljande definition:

En musikcirkel &r en kamratkrets for indvandet av musikaliska kompositioner i
samband med studium av musikens teori och historia [...] I cirkelns arbete ma ocksa
kunna inrdkna sddan handledning av mindre deltagargrupper eller enskilda deltagare,
som befinnes nédviandig for cirkelns arbete och som innebér forberedelse till samspel
(citerat efter Persson 2001:100).

Utredningen gor skillnad p&d musikundervisningen i musikcirklar och musikskolor. I
cirkelverksamheten ar ensemblen utgangsliget, medan det i musikskoleverksamheten ér individen.
Persson anser dnda att musikcirkeln kan ses som en tidig form av kommunal musikskola (a.a.).

1947 ars musikutredning dr ett omfattande arbete, som enligt direktiven skulle "omspadnna
musiklivet i sin helhet". Forst 1954 lade utredningen fram sitt slutbetinkande. Vad giller
musikundervisningen konstaterade utredningen att musikintresset hade spirat, men man var
osédker pd hur det tillgodosdgs. Det rddde brist pd dugliga musiklérare trots 6verflod pa
lararpersonal. Utredningen uppmérksammar sérskilt att flera kommuner gjort forsok med att
anstdlla musikledare, vilket ses som grunden for den kommunala musikskolans verksamhet
(Persson 2001:101). I utredningens direktiv konstateras dven att "stora svagheter uppdagats med
brister i musiklivet som man kunnat atgérda endast med stdd av det allménna" (Persson
2001:100). Vidare befarade utredarna att i och med att radion blev allt mer allmén skulle
amatormusicerandet minska. Sa blev inte fallet, och utredningen konstaterar att det 1
amatormusicerandet finns djupare vérden, "sévil sociala, kulturella och konstnérliga
omstdndigheter talade for att amatdrmusicerandet hade en mycket vésentlig uppgift att fylla for
samtidens och framtidens ménniskor" (Persson 2001:102,103).

De former for musicerande och de instrument som anses dnskvérda i musikundervisningen
tycks enligt dessa statliga utredningar vara den musik som forknippas med borgarklassens
musicerande. De stéimmer vil in i tidens bildningsideal att demokratisera kulturen genom att ge
det stora folkflertalet tillging till borgarklassens kultur. Daremot hdjer exempelvis 1947 érs
musikutredning ett varningens finger for de “internationella schlagermelodiernas” negativa
inverkan, och dven om dragspelet inte nimns specifikt sa far vi utga frén att d&ven det sdgs som ett
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hot mot den musik som ansdgs ha “’sociala, kulturella och konstnérliga” uppgifter att fylla.

Musik och musiksyn hos ABF

Vi ska nu titta ndrmare pa ett av de studieforbund som anordnade musikcirklar for att dels belysa
musikcirkelns roll som forum for den framvéxande musikundervisningen, men dven se ett
exempel pa hur studieforbunden forholl sig till dragspelet. Arbetarnas bildningsforbund, ABF,
bildades 1912 for att organisera bildningsarbetet inom den framvixande arbetarrdrelsen. Musiken
fick tidigt utrymme i1 ABF:s studieverksamhet, och intresset for musikcirklar véxte stadigt frén &r
till ar. Verksamhetsdret 1923/24 var amnesomrédet "sang och musik" den fjortonde storsta av
studiecirklarna, verksamhetsaret 1937/38 hade samma &mne avancerat till fjarde plats och
verksamhetséaret 1948/49 utgér musiken det nést storsta amnet. Under 1950-talet nér
musikcirklarna sin storhetsperiod, och antalet cirklar 6kar markant frén att ha varit omkring 2000
1949/50 till att omfatta runt 6000 1959/60. Redan 1951/52 utgjorde "sdng och musik" det storsta
antalet studiecirklar, en position &mnet sedan behaller (Bohman 1985:61).

Stefan Bohman beskriver i sin avhandling Arbetarkultur och kultiverade arbetare hur den
"kultiverade musiken" dominerade inom ABF. Malet var att f arbetarna till konserthusen och fa
dem att spela de instrument som trakterades dér, "det var konserthusmusiken som &ven i
arbetarnas bildningsorganisation sdgs som mest hogtstaende" (Bohman 1985:63). Diremot,
papekar Bohman, fanns inte de instrument som till vardags trakterades av arbetare, som munspel
och dragspel, medtagna som cirkelinstrument. Likasa var jazz till en borjan bannlyst. Visserligen
dndrades attityden mot dragspelet (och jazz) nagot, och det gavs plats som cirkelinstrument. Men
det var uppenbarligen med motvilja.

Stefan Bohman illustrerar den klassiska musikens dominerande stillning inom ABF:s
musikcirklar med en tabell 6ver antal musikcirklar per instrument for verksamhetsaret 1962/63.
Typiskt nog, pdpekar Bohman, "ligger det borgerliga hemmamusicerandets instrument framfor
andra i topp — pianot!". Detta medan "mer genuina arbetarinstrument som dragspel eller munspel
ligger ldngt ner" (Bohman 1985:74). Bohman forklarar denna fordelning mellan instrumenten
som ett resultat av den politik ABF:s ledning forde vad géllde instrumentval. 1948 anstélldes
musikkonsulenten Fingal Strom av ABF, och enligt Stefan Bohman fick dennes musikaliska
varderingar ett stort inflytande. I broschyren Anvisningar till musikcirklar skriver Fingal Strom

att "av bade sociala och pedagogiska skél dr det emellertid orimligt att neka folk undervisning pa
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dragspel", men han papekar att man bor "soka inrikta deras musikintresse pa instrument med
storre mojligheter ur samspelssynpunkt", och framforallt maste man se till "att det blir kultur 6ver
spelandet" (Strom, citerat efter Bohman 1985:76). Denna uppfattning var inte unik for ABF och
Fingal Strom. Som vi kommer att se sa sanktionerades denna héllning av Centralkommittén for
musikalisk folkbildning, som var de Samverkande bildningsférbundens musikaliska
expertkommitté. Det skall dock pdpekas att ytterligare en bidragande orsak till att
dragspelscirklarna minskade i antal (verksamhetsaret 1962/63 var de 330, tre ar tidigare var
antalet 584) kan vara att dragspelet vid den hir tidpunkten forlorade i1 popularitet till f6rmén for
den elektriska gitarren som kom att dominera som atminstone den yngre generationens

instrument.

Hagstroms dragspelskurser
Dragspelstilverkaren AB Hagstroms musikundervisning paborjades 1946 under ledning av
Roland Beronius, en av foretagets anstéllda. Undervisningen arrangerades genom foretagets
musikaffdrer, men samordnades med de olika studieforbunden. Forutom det av Hagstroms
utarbetade kursmaterialet erbjod man dven instrument, som till en 6verkomlig summa kunde
hyras 1 musikaffarerna (Nilsson 2000:29). Sven Magnusson, dragspelsforsiljare fran Vixjo som
utarbetade Hagstroms kursmaterial, beskriver uthyrningen av instrument som en "mdjlighet till
att fa prova anlag och intresse, [som] gav chans &t alla, oavsett ekonomi, att fa borja spela”.”
Som vi kommer se i nésta kapitel anklagades Hagstroms for att driva sin kursverksamhet
endast utifrdn kommersiella intressen, att fa sélja s& ménga instrument som mdojligt. Sjalvklart
méste det rent forsdljningsmaéssiga intresset ha spelat in. Men det fanns ocksa, som Magnus
Nilsson péapekar i sin C-uppsats om Hagstroms gitarrtillverkning, en idealistisk sida i
musikundervisningsverksamheten. I boken Dragspelsindustri, skriven av Henry Cassel och
framst riktad till Hagstroms anstdllda, &r andemeningen att Hagstroms ska gora det sé latt som
mdjligt for nyborjare att komma igdng och att dragspelet kan skapa mera forstdelse for musik hos
de bredare lagren. Nilsson sammanfattar med att "genom att ge vad folk ville ha kunde man
ocksé forvintas att fi tillbaka nagot frén kunderna [...] ett givande av glddje och gemenskap

forviantades ge trogna och néjda kunder tillbaka som mot en fordelaktig avbetalningsplan

* Enligt brev arkiverat pA DAUM i Umea.
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konsumerade fler musikprodukter (Nilsson 2000:20).
1960 anordnade tidningen Accordion Journalen en rundabordskonferens om dragspelets roll
i musikcirklar, som en del av den tidningsdebatt som snart kommer att refereras. Har redogjordes

for tillkomsten av Hagstroms musikundervisning. Ur moétesprotokollet ldser vi:

Direktor Karl-Erik Hagstrom tog tillféllet i akt att berétta hur AB Albin Hagstroms
musikundervisning kommit till. Hr Hagstrom berédttade hur foretaget ofta fatt se hur
manga hem ofta haft instrumentet stdende till ingen anvindning. Ofta hade kunder
tillfrégat firman om kurser och handledning. Lika ofta har det hént att elever i bland
annat folkbildningscirklar kommit in i en Hagstromaftar och berittat att de ej kunnat
folja med i undervisningen som visat sig vara "trakig" eller "svarforstaelig". Det var
av sadana orsaker AB Albin Hagstrom borjade ge undervisning. Vid uppléggningen
av kursmaterialet hade foretaget gatt in for tva saker, berittade dir. Hagstrom: man
hade gatt in for att gora en god, men samtidigt populér, uppldggning av kurserna.
Alltfor ofta hiander det, menade Dir. Hagstrom, att folk trottnar. Vi har gétt in for att
behalla eleverna tills kursen &r slut. Avslutningsvis nimnde dir. Hagstrom att foretaget
alltid sett saken s&, att det &r béttre med folk som spelar ett instrument och gor det
med intresse — dven dragspel — dn att det inte spelas alls.

Hagstroms kurser blev oerhort populéra, det har i olika sammanhang talats om en folkrorelse.
Enligt Sven Magnusson lirde sig omkring 70 000 elever att spela dragspel via Hagstroms kurser.”
Efterfragan pa ldrare och dragspel var tidvis storre én tillgangen (Lundberg et al 2000:208).

Kursmaterialet ger vid handen att den musik som lirdes ut 1 huvudsak var 1930- 40- och 50-
talens dans- och populdrmusik, en repertoar typisk for dragspelet. Vals och foxtrot dominerar,
men dven tango, schottis, polka, hambo och marsch lérs ut. Undervisningen dr kombinerad med
grundldggande musikteori och notldra, dér eleverna for varje ny 1at utokar sina kunskaper. I den
tredje kursboken behandlas dessutom "konsten att spela dragspel efter pianonoter, vilket varje
dragspelare har mycket stor nytta av att kunna", eftersom "tyvérr inte all musik, som ldmpar sig
for dragspel, finns utgiven pd dragspelsnoter". Detta géller "frimst schlagers men dven éldre
tangos och valser samt en méngd annan fin musik".

Sven Magnusson beskriver det han kallar for "Hagstroms-eran" som "enastaende [...] vars

insats for musikutévandet i Sverige ar helt unik".°

> Siffran 70000 anges i tidningen Dragspelsnytt 3/99:26-27 (Lundberg, Malm & Ronstrém 2000:208). I det
arkiverade brevet hos DAUM uppger Magnusson siffran 40000. Oavsett vilken siffra som ar korrekt ar det ett
ansenligt antal kursdeltagare.

% Enligt brev arkiverat pi Daum i Umea.
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3. Dragspelsdebatten

Vi ska nu bekanta oss med hur dragspelets roll som musikbildande instrument debatterades. Hur
fordes debatten och vilka var det som debatterade? Vilka asikter formedlades och hur sag man pé
dragspelet och dragspelsmusiken? Debatten fordes under atminstone hela 1950-talet, men de
artiklar som jag valt att hér citera dr samtliga frdn 1960-61, vid en tidpunkt dér debatten tycks ha
nétt sin kulmen. Artiklarna sammanfattar ddrmed pa ett illustrativt séitt hur debatten fordes och

vilka varden striden stod om.

Debatten i Tidsspegel

I Medborgarskolans tidning Tidsspegel debatterades fragan om dragspelsundervisning i
musikcirklar vid ett flertal tillfillen under 1950-talet. Vi borjar med att Idmna ordet at
musikkonsulent Mats Olsson, som 1 artikeln ”Meditationer dver en dragspelsskola” (7idsspegel nr.
3 1960) gér till angrepp mot dragspelskurser 1 allménhet och de som Hagstroms anordnade i
synnerhet. Olsson inleder med att hdvda att det finns en officiell bild av musikcirkelverksamheten
som verkligheten inte alltid lever upp till; "man talar gdrna om den vackra fasaden: utmérkta
instrumentalgrupper, fina korer, sdngcirklar etc., men vad som finns bakom den vackra fasaden
tiger man helst om". Det gor dock inte musikkonsulent Mats Olsson. I skarpa ordalag avslojar

han for l4saren vad som finns pa det han kallar for "musikbildningens bakgardar":

Man finner dir bl.a. ytterst undermaliga gitarrcirklar samt alla de dragspelscirklar,
som ingen vill kdnnas vid men som &ndock finns. Att de finns dér torde inte kunna
motsédgas. De olika studieforbunden doljer ensomoftast deras existens och ritta jag
genom att rubricera dem som cirklar i musikteori, allmén musiklira, musikorientering
etc., men i sjdlva verket dr det ganska forskridckande cirklar, som doljer sig under
dessa beteckningar.

I blickfanget for Mats Olssons kritik finner vi Hagstroms, "en 6ver hela landet férgrenad
musikfirma". Olsson kritiserar Hagstroms for att genom sin kursverksamhet vinna ett dubbelt
syfte, "man lyckas prangla ut sina instrument och dessutom far man med ett studieforbunds hjilp
statsbidrag till sin undervisning, som mycket ofta lamnar det mesta i ovrigt att 6nska".

Mats Olsson meddelar ldsaren att han haft "det tvivelaktiga ndjet" att ta del av Hagstroms

dragspelsskola. Han domer ut savél dragspelsskolan som dess upphovsman:

Den ér utarbetad av en herr Sven Magnusson, som for 6vrigt torde vara en
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tusenkonstndr pd musikens bakgardar, da han icke aktar for rov att utge skolor dven
for andra instrument.

Mats Olsson kan visserligen ge kursverksamheten ett litet erkénnande, men det dr dndéd dess

brister han framhéller:

Jag tror visst, att deltagarna i cirklarna far en ganska god portion teknisk kunskap
under dessa kurser, kanske till och med ndgon musikteori bibringas dem. Emellertid
saknar dessa 4 héften varje ansats till att orientera sin ldsare och elever i musiken, och
pa sétt och vis dr man tacksam for att forfattaren inte gett sig in dven pa detta omrade.

Mats Olssons menar att studiecirkeln har som sin frimsta uppgift att ge deltagarna storsta mojliga
orientering i det &mne cirkeln har for avsikt att ldra ut, men anser att Hagstroms dragspelsskola
inskrinker denna orientering till ett minimum och "férmedlar dessutom kontakt med en rad
verkligt enfaldiga musikaliska skriackalster". Mats Olsson konstaterar att "tyvarr kommer vi
aldrig ddrhén att vi kan {4 upp dragspelscirklarna i nivad med andra musikcirklar", vilket enligt
Mats Olsson beror pa att "den originallitteratur saknas, som maste finnas till for att studierna skall
kunna séttas in 1 sitt storre allmdnmusikaliska sammanhang". Visserligen kombineras
dragspelsundervisningen med att studera exempelvis Kurt Ljungbergs Musikorientering. Denna
metod anser dock Mats Olsson inte som tillrdcklig, eftersom den "i praktiken tillgar sd, att
samtidigt som man i dragspelscirkeln indvar Piggelinvals, ldser man ett avsnitt om Palestrinas
missor", ett tillvigagéngssitt som han for den "ej musikaliskt bevandrade" beskriver som att "i
en litteraturcirkel l4sa en délig veckotidningsnovell samtidigt som man ldaser om Shakespeare i
Schiick & Warburgs Litteraturhistoria". Mats Olssons gor oss hér inte bara pdminda om att den
laga kulturen uppfattades som ett hot inom allt bildningsarbete. For honom é&r det sé sjélvklart att
det finns en objektivt sett dalig smak att liknelsen tjdnar som ett drapande argument.

Mats Olsson stéller avslutningsvis frdgan varfor dessa "underhaltiga" musikcirklar finns. Han
svarar med konstaterandet att sa linge "inte alla studieforbund helhjértat kan vara ense om att
dragspelscirklar inte gar att bedriva som fullvérdiga cirklar, sé linge finns dessa cirklar kvar".
Mats Olsson menar ocksa att det dr svart for studieorganisatoren pa féltet att sdga nej till
dragspelscirklarna, eftersom "en mindre ansvarskdnnande konkurrent genast lagger beslag pa
dem och dédrigenom kammar in statistik och bidrag i alla former". Mats Olsson menar dock att

detta inte fir hindra de ansvarskénnande vdrnarna av god musik att sanera musikens bakgérdar:
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Musikbildningsarbetet i landet karaktériserades av en ansvarskdnnande musikpedagog
som en pyramid, vilken saknar mellanparti. En liten exklusiv topp svévar bland
skyarna och har ingen som helst kontakt med vad som befinner sig nere i bottnen pé
pyramiden. Enda mdjligheten att &ndra pé detta forhallande ar, att den exklusiva
toppen vill ta ansvar for vad som sker i bottenskiktet och inte &r radd for att fA mindre
bidrag, om man tvingas skéra bort det, som man pa toppen inte vill kdnnas vid eller
tala om.

I pafdljande nummer av Tidsspegel (nr. 4 1960) gar Sven Magnusson till motangrepp under
rubriken ”Svar pa tal om dragspel”. Magnusson inleder i en litt raljerande ton med att konstatera
att "en viss herr Olsson har stigit ned fran toppen av den 'musikbildningsarbetets pyramid' han i
sin artikel talar om och i1 néder gjort ett besok pa 'musikbildningens bakgardar' [...]". Sven
Magnusson anser dock att Olssons "magistrala brosttoner skorrar frimmande pd den annars sa
lugna 'bakgarden', men anser sig dnd4 ha ett "visst ndje av att hora denne hdge musik-kuku
'spola ned' dragspelsundervisningen och dragspelet som instrument".

Efter denna inledning serverar Sven Magnusson en rad motargument mot Mats Olssons kritik:

Huruvida min dragspelsskola &r bra eller dalig vill jag, i motsats till herr Olsson, inte
uttala mig om utan bara hénvisa till att tusentals elever i bdde Sverige, Norge,
Danmark och Visttyskland lart de forsta grunderna efter Hagstroms dragspelsskola.
Om utrymmet tilldt skulle jag kunna namnge mangder av tidigare elever, som nu ar
ytterst skickliga musiker och @nnu fler, som fatt ett mera hobbybetonat musikintresse
till gladje for sig sjélva och sin familj.

Magnusson pépekar vidare att skolan ar speciellt utformad for gruppundervisning under ledning
av en ldrare, vilket sdrskilt lampar sig for musikcirklar. Dragspelsskolan har ockséd som syfte att
"gOra larandet lustbetonat", vilket "dr viktigt ndr det géller nyborjarelever". Vidare papekas att
Hagstroms dragspelsskola dr en nybdrjarskola, avsedd for de forsta tva aren, "for den som vill
fortsitta finns ypperlig dragspelslitteratur, savil svensk som utldndsk". Mats Olssons kritik mot
den allminna musikorienteringen, som enligt honom bestér 1 att "samtidigt som man 1
dragspelscirkeln indvar Piggelinvals, ldser man ett avsnitt om Palestrinas méssor", bemdter

Magnusson med foljande motfragor:

Forfar man inte sa i de flesta musikcirklar? Eller menar herr Olsson, att jag skulle
bakat in denna allménna musikorientering i min skola? I sa fall, varfor just i denna?
Nagot liknande forekommer inte i vare sig Arbans trumpetskola, Gullbrandssons
kontrabasskola eller Blomkvists kornett- och trumpetskola, for att nimna endast ett
fétal av de skolor som anvénds i cirklar landet runt.

Magnusson misstanker istillet att "herr Olsson reagerat mot att Hagstroms dragspelsskola ér lite
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'annorlunda"'. Magnusson ger exempel pa denna annorlundahet:

Dar férekommer t.ex. inte allt om notldran pé de forsta 10 sidorna, fran notlinjernas
numrering till pralldrillens utférande. Eleven borjar istdllet med att ldra in 5 helnoter,
som han direkt borjar spela efter. Detta ar bara ett ex. pa olikheter mellan éldre, mer
traditionella skolor och min [...] Under de 20 ar som Hagstroms Musikskola dgnat &t
dragspelsundervisning har alla skolor och metoder provats. Varfor just denna skola
anvénds beror pa att den visat sig vara avgjort bést nér det géllt gruppundervisning i
cirkel. Det finns verkligen ingen anledning for Hagstroms att anvéinda metoder som
befunnits vara mindre bra. Jag skulle inte bli férvdnad om larobdcker dven for andra
instrument bdrjade goras efter ung. samma monster inom en snar framtid.

Mats Olssons anklagelser att Hagstroms skulle anordna dragspelskurser enbart av kommersiella
intressen bemoter Magnusson med att konstatera att s gott som alla musikfirmor bedriver en
liknande verksamhet, och att det sdger sig sjdlvt, "att alla vill gra just sin undervisning bast med
den kunnigaste liararen, den bésta trivseln och de bésta larobockerna m.m.". Att de musikforetag
som anordnar kurser ocksa siljer och hyr ut instrument till sina elever anser inte Sven Magnusson
vara ndgot fel, "annars blir det ju ndgon annan (herr Olsson kanske?) som siljer dem", varpd han
avslutar argumentationen med den retoriska fragan "for det ar vél inte herr Olssons mening, att
eleverna skall spela utan instrument?"

Stor del av Mats Olssons kritik ror avsaknaden av originallitteratur for dragspel, vilket
Magnuson svarar med att "var och en som sysslat med dessa sporsmal vet, att det finns minst lika
mycket sadan litteratur for dragspel om for t.ex. mandolin, gitarr, blockfldjt etc. [...] den bestar av
savdl rent serids som populdr musik". Daremot saknas det gammal originallitteratur, beroende pé
att "instrumentet 1 sin nuvarande form endast dr cirka 30 &r gammalt".

Nér Sven Magnusson bemoter Mats Olssons 6nskan om indragna statsbidrag till

dragspelscirklar, dr det med viss irritation:

Herr Olsson menar pa fullt allvar, att de skattepengar som betalas av "de manga"
ménniskorna skall delas helt godtyckligt endast av cirklar som en klick konsulenter
och musiksnobbar av typ herr Olsson behagat godkdnna. Da dragspelet ar
"nationalinstrumentet" hér i landet dr detta inget mindre 4n ett omyndigforklarande av
hela svenska folket. Har dylika "experter" dessutom sitt levebrod av dessa statsbidrag
ar saken dn mer bekldmmande.

For att ytterligare understryka rittmatigheten i att anordna dragspelscirklar hdvdar Magnusson att
"av alla de musikelever pa olika instrument, som Hagstroms undervisat under arens lopp, har inga

overlag visat sadant musikintresse, sddan vetgirighet och karlek till sitt instrument som just
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dragspelseleverna".
Sven Magnusson avslutar sin artikel med att gi i svaromal pa Mats Olssons péstaende att

"han icke aktar for rov att utge skolor dven for andra instrument":

Efter vad jag sjélv vet, sa ror det sig om en nyborjarskola for gitarr utover nimnda
dragspelsskola. Kanske herr Olsson vill vara vanlig upplysa om vilka "andra
instrument” som avses? Det ar lite genant att jag tyvérr inte har samma kdnnedom om
herr Olssons kvalifikationer i det hdr &mnet. D4 hans saklighet ldmnar mycket 6vrigt
att onska &r det, for ett eventuellt fortsattande av denna skriftvaxling, nodvéandigt att
herr Olsson svarar pa foljande:

1. Hur ldnge har herr Olsson spelat dragspel?

2. Hur manga dragspelselever har herr Olsson undervisat?

3. Hur manga lérde sig spela?

4. Vilka larobocker for dragspel har utarbetats av herr Olsson?

Redan i samma nummer av Tidsspegel bereds Mats Olsson plats for ett genmadle. Det ar betydligt
kortare &n hans tidigare debattinldgg, och gér 1 huvudsak ut pa att sla fast att ”’vi har emellertid
inom folkbildningsarbetet vissa krav pa hur en musikcirkel skall vara beskaffad, och det dr just pa
denna punkt som véra dsikter gar sa vésentligt isdr". Néstan halva artikeln bestar av ett citat. Det
saknar angiven kélla, men ar troligtvis hdmtat ur ett direktiv eller liknande
fran ”Centralkommittén for musikalisk folkbildning”. Hér anges vilka kriterier som géller for att
en musikcirkel skall vara berittigad till statsbidrag, sasom att "dess arbete har karaktiren av
planméssigt bedrivna musikstudier 1 avsikt att hos medlemmarna skapa béttre forutsittningar for
rikare musikupplevelse". Hér framhéller man ocksé att eftersom "det finns tillgang till god musik,
som stéller ringa krav pa de utovandes tekniska formaga" kan kvalitetskravet upprittas dven i
musikcirklar for nybdrjare. Vidare framhéller man att cirkeleleven "jamsides med det praktiska
musikutdvandet och som en grund for detta bibringas atminstone elementira musikteoretiska
kunskaper och fir ndgon musikhistorisk och allménhistorisk orientering", liksom man framhaller
att "det for instrumentet 1 friga finns tillgang till en musikaliskt sett godtagbar originalrepertoar
av varierande svarighetsgrad".

Vi kdnner igen dessa kriterier frdn Mats Olssons tidigare artikel, en argumentation han med
detta citat vill visa &r officiellt sanktionerat. Vidare uppehaller sig Mats Olsson vid frdgan om

tillgangen till originallitteratur for dragspel:

Med originallitteratur for ett instrument avses i bildningssammanhang en musikaliskt-
estetiskt godtagbar originallitteratur for instrumentet. En sddan finns for néstan alla
instrument, men dragspelet ar i total avsaknad av litteratur, som motsvarar de mest
elementéra krav pa estetisk halt. Jag har faktiskt forsokt lagt mig vinn om att forsdka
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uppticka ndgot hos dem man sa ofta aberopar fran dragspelshéll, t.ex. Frosini och
Deiro, men deras kompositioner vittnar endast om en mycket stor portion oférméga
att uttrycka i musik nagot vésentligt verhuvudtaget. Deras alster stér tyvérr pa
samma l&ga niva som hétorgsalster inom bildkonsten eller daliga
veckotidningsnoveller inom litteraturen, och jag anser inte, att det ar
bildningsorganisationernas uppgift att med hjélp av anslag fran kulturbudgeten halla
de avarter vid liv som visat sig riva ned, vad arhundraden har frambringat av kultur
och tradition.

Mats Olsson anser det vara av intresse for studieférbunden emellan att diskutera Sven
Magnussons dragspelsskola och sdger vidare att anledningen till att han drog upp denna
dragspelsskola i debatten var "mest for att se om nagon pa ansvarigt hdll inom studieférbunden
kunde forsvara anvdandandet av den". Mats Olsson ger dragspelsskolan det erkédnnandet att "den
kan vara bra, om man inte siktar ldngre an till musikalisk hotorgskonst" men skyndar sig att
tilligga att "de krav vi stéller pa studiematerialet i vara studiecirklar inte pa nagot sitt kan
uppfyllas av herr Magnussons dragspelsskola". Avslutningsvis kommenterar Mats Olsson de

fragor som Sven Magnusson direkt riktar mot honom i sin artikel:

Till sist herr Magnusson: Jag har ingenting emot att hora dragspel pa dansbanor, dér
hor det hemma. Nagot musikbildningsinstrument ar det inte, tyvirr. Av denna sista
anledning har jag aldrig kommit pa idén att vare sig undervisa i dragspel eller utge
négra ldrobocker for instrumentet, ty det vore att motverka det mesta som har skett i
musikbildning i Sverige.

I p&fdljande nummer av Tidsspegel (nr. 5 1960) tar tidningens redaktoér Ake Norén till orda under
rubriken ”Att bedoma cirklar — 1 dragspel”, dér han belyser problematiken kring dragspelets vara
eller icke vara inom musikcirklar utifrin ett studieférbunds perspektiv. Ake Noréns férhoppning
ar att dragspelets stdllning inom musikbildningsarbetet en gang for alla ska bli utredd, och
diskuterar utifrin fragestillningen "skall dragspelscirklar vara beréttigade till statsbidrag eller inte,
ar dragspelet med andra ord ett instrument, som kan forsvara sin plats i ett allvarligt syftande
bildningsarbete?" Norén konstaterar vidare att frigan debatterats 1 Tidsspegel med jdmna
mellanrum alltsedan forsta numret, "utan att fa andra svar 4n ja och nej varannan gang".

1957 tycktes dock en 16sning pa problemet vara inom rickhéll. Da lamnade
nidmligen ”Samverkande Bildningsférbundens” musikaliska expertkommitté, Centralkommittén
for musikalisk folkbildning”, ett forslag till uttalande som de olika studieférbunden gemensamt
skulle acceptera. I detta uttalande sdgs att "vid beviljandet av statsbidrag till musikcirklar, som

anvéander dragspel, bor studieforbunden iakttaga storsta mojliga restriktivitet, eftersom bl.a.
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dragspelets begransade harmoniska mojligheter gor instrumentet oldmpligt att anvédndas i

musikcirkelarbetet". For Ake Norén framstar detta uttalande som ett tydligt direktiv:

Antligen hade studieforbunden fétt besked, dessutom frin sin egen expertinstans [...]
det var alltsa bara att sl4 till bromsarna, nér det géllde dragspelscirklar, och forsoka
gora inbromsningen s& mjuk som mojligt, utan att bromsstridckan &ndock blev for 1dng.

Fran Medborgarskolans sida resulterade denna "inbromsning" i ett minskat antal dragspelscirklar,
fran att ha anordnat 107 cirklar "dérav 11 helt utan, de flesta 6vriga med avsevért reducerat
statsbidrag" 1956/57 till att ha anordnat 17 cirklar "dérav 2 utan stb." 1959/60. Medborgarskolan
har som synes tagit sin uppgift pa allvar, och "som tack blir vi beskyllda for 'snobbism' och for att
motarbeta ett folkligt musikbildningsarbete!!" Och hur har egentligen de andra studieférbunden

tagit sig an uppgiften?

Det vore onekligen intressant att veta, hur andra studieforbund stillt sig till denna
rekommendation. ABF har ju for sin del under fjolaret anordnat 584 dragspelscirklar
[...] innebér denna siffra — trots att den forefaller hog — en motsvarande kraftig
inbromsning, och skall detta i sa fall tydas s&, att &ven ABF accepterat
centralkommitténs uppfattning? Annars tycks det olyckliga ha intréffat, att det, som &r
sanning i Berlin och Jena, ar bara daligt skdmt i Heidelberg.

Ake Norén pépekar att det visserligen inte foreligger nagot officiellt forbud att anordna
dragspelscirklar med statsbidrag, men han framhéver ocksa att "meningarna om dessa cirklars
virde dr hogst skiftande inom de olika studieférbunden — och dirmed bedémningen". Ake Norén

uttrycker en 6nskan om att "de bor bringas ordning i detta", och stiller sig foljande fraga:

Var ska vi sé placera dragspelet? Pé den svarta listan som halmflédtning (gammal
forndmlig exponent for den folkliga kulturen), pa den gra listan som metallsl6jd eller
pa den vita listan som oljemélning (obs! dkta handmalning)?

Efter att ha efterlyst ett stdllningstagande frén Samverkande Bildningsforbundens pedagogiska
namnd avslutar Ake Norén med en 6nskan, "1t oss i fridens namn komma &verens om — inte vad

vi skall tycka, for det gr vl ej — men hur vi skall bedoma", varpa han tillfogar ett PS:

P.S. For undvikande av varje missforstdnd papekas, att ovanstdende icke skrivits for
att "komma at" dragspelet som sddant — dértill dr forfattaren alltfor osakkunnig — utan
for att uttrycka en folkbildares olustkdnsla infor bristen pé klara arbetshypoteser.
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I samma nummer av Tidsspegel skriver Ake Norén dven om den rundabordskonferens i &mnet
som anordnades av tidningen Accordion-Journalen, och som ndmnts i foregdende kapitel. Under
rubriken ”Kring en konferens — om dragspel” beskriver Norén en konferens dér "Mats Olsson
vederborligen skulle avrattas med TIDSSPEGEL red. som asyna vittne och osakkunnig
sekundant [...] och nog larde sig 'sekundanten' manga goda argument under 7-timmarsdebatten,
det skall icke fornekas". Ake Norén papekar ind4 att han har en bit kvar till tron pa dragspelet
som musikbildande instrument, "inte minst av den anledningen, att expertdelen av férsamlingen
alltfor mycket dominerades av de redan frilsta — en sund skepsis kriver fler bevis och neutralare
milj6". Ake Norén vill dock ge Accordion-Journalen och dess redaktor, Ove Hahn, "ett rligt
erkdnnande fOr viljan att ta upp dragspelet till debatt", varpa han uttrycker forhoppning om en
"mindre kdnsloladdad och spanningsfylld fortséttning pa debatten, till fromma for en saklig och
allsidig bedomning av fragan om dragspelets beréttigande i musikbildningsarbetet".

Ake Norén delar in de fragestillningar som debatterades under konferensen i tvé
huvudgrupper. De priméra frdgorna, som giller sjélva instrumentet som sadant, "som avgor om
detta 6verhuvudtaget skall accepteras 1 (statsberéttigade) musikcirklar och allvarligt syftande
musikbildningsarbete" och de sekundira frdgorna som ror studiematerial, handledarutbildning etc.
Néigonstans mittemellan dessa grupper placerar Ake Norén frigan om bristen pa "serids
originalrepertoar".

Niér det géller de priméra fragorna om dragspelets tekniska kvalifikationer tycks fradgan om
huruvida dragspelet har Gvertoner eller inte som stétt 1 centrum, "vilket tydligen dr en omstridd
punkt av primirt intresse". Ake Norén menar att denna friga inte borde vara oloslig, "om inte
musikexperterna kan komma 6verens om vad de hor, torde den akustiska forskningen ha resurser,
som réacker till &ven for 6vertoner". I diskussionen om de sekundira fragorna 4r det framforallt
studiematerialet som diskuterades. Sven Magnusson "presenterade bl.a. viltaligt sin egen
dragspelsskola", vilket forefaller rimligt eftersom just Sven Magnussons dragspelsskola stétt i
centrum for debatten. Meningarna om Magnussons skola forblev dock delade, "inte ens
'piggelinvalsen' kunde stimma kritikerna i dur". Vidare diskuterades bristen pé kvalificerade

ledarutbildning pd omradet, en fraga dar det radde storre samstdmmighet.
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Roster i Radio

Debatten i Tidsspegel fick sin fortsdttning dven i andra medier. Onsdagen den 27/11 sénde
Sveriges Radio P1 ett program med titeln ”’Stormvarning i bélgen”, som samma dag
uppmaédrksammades i1 Sveriges Radios tidning Roster i Radio, dér tva debattorer argumenterar for

och emot dragspelet. I ingressen ldser vi:

Dragspelet ingér inte bara i gammal dansmusik, det ingér ocksé numera i
kulturdebatten. Dragspelets statsanslag har varit i farozonen till och med. For att bldsa
rent ett tag i gamla balgar har vi bett om ett par debattinlagg.

Forst ut ar kompositoren, musikkritikern och programledaren Sten Broman, den man som kanske
mer dn ndgon annan personifierar motstandet mot dragspelet. Hans artikel dr ocksd formulerad i
starka ordalag, och redan i ingressen méarks den excentriska stil som &r sa utmérkande for Sten

Bromans formuleringskonst;

Det ruskigaste och mest idiotiska som ar uppfunnet i hela virldshistoriens tidsrymd av
flera millioner ar, det 14gsta som en ménsklig hjdrna kunnat fundera ut — det &r
dragspelet!

Sten Broman tar upp en kritik mot dragspelet som vi redan stiftat bekantskap med, nimligen
bristen pa dvertoner, och hiavdar att "ett instrument som praktiskt taget saknar Gvertoner har en
paver, torftig klang, den tarvligaste pé jordklotet". Med samma bestdmdhet slar han fast att
"instrumentet gar aldrig att associera med ndgonting som har med ndgon som helst kultur att

gora". Inte heller om dragspelsrepertoaren har Sten Broman ndgot gott att séga:

Flas ut och in, ut och in — sadan &r repertoaren i Sverige. Fasansfullt det hela. Jag
bestrider att instrumentet kan vicka musikintresse hos nagon. Det dodar istéllet, man
fors in i en dtervdndsgriand och kommer aldrig ndgonsin vidare.

Foga forvdnande anser Sten Broman att dragspelet inte ska understddjas 1 musikcirklar, "alla
anslag bor bort, dragspelet maste utrotas", liksom han anser att den gammeldansmusik som "fors

fram 1 dragspelets skugga" bor forbjudas:

Det ér £.6. ingen gammal dansmusik. Sddan fanns pa 1700- och 1600-talen. Men detta
ohyggliga frdn 1800-talets slut: rytmen, evigt monoton — melodin, enfaldig till
genialitet — harmonin, inskrankt till i bésta fall tre ackord — dragspelsmusiken forsldar,
forslappar och fordummar.
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Till skillnad fran Mats Olsson 1 Tidsspegel kan Sten Broman inte finna négra som helst

formildrande drag hos dragspelet. Han avslutar sitt inligg med foljande:

Nér det framhélls att allvarliga tonséttare borjat skriva for dragspel sa forstar jag
genast att det gér dom bara av rent medlidande... Jag tycker inte om dragspel.

Till dragspelets forsvar finner vi Hilding Peterson, programledare och producent pa Sveriges

Radio, som inleder med att ge dragspelet ett i ssmmanhanget hogt omdome:

Om dragspelet hade varit lika fint konstruerat pa den tiden som det jag nu héller i
famnen - Andrew Walters 10.000-kronorsspel — sé &r jag séker pa att bade Bach,
Mozart och Beethoven skulle ha skrivit for instrumentet. Det fanns ingen snobbism pa
den tiden.

Peterson menar att det tog flera hundra ar innan fiolen kom i méastarnas hénder, och anser att
dragspelet bor ges samma chans. Den negativa instéllningen till dragspelet domer han ut som
"ren brackighet". Han tar ocksé dragspelet i forsvar utifrdn dess uppenbara status som ett populért

instrument med stark folklig forankring:

Om anslaget skall dras in nir det géller dragspel, da vill jag fraga: nér har svenska
folket glatt sig 6ver en blockflgjtskonsert? Dragspelet daremot har ett stort
lyssnarunderlag. Det passar dessutom pa en sommarbrygga — dir passar inte en
Haydnkvartett. Man kan och fdr inte patvinga ndgon en musiksmak.

Hilding Peterson dr av uppfattningen att dragspelet kan fungera som inkodrsport till musiken for
ménga, och han tror dessutom att dragspelet kommer att f& "egen hemortsrétt i den seridosa
musiken ocksa" och uttrycker en forhoppning om att "de seridsa tonsdttarna upptiacker
instrumentet".

Men dven Hilding Peterson kan finna brister hos dragspelet. Ett exempel ar "repertoaren och
sattet att spela andra instruments musik [...] Héndels Largo 'gor' sig inte!". Han menar dock att
denna "smakforsamring" inte beror sa mycket pa dragspelet som sddant som pa "dem som sitter
bakom knapparna".

Hilding Peterson understryker sitt forsvar av dragspelet med att avslutningsvis skriva att "for

mej skulle dragspelet gidrna fa anvéndas pd min begravning".
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Orebro-Kuriren

Vi skall nu avsluta denna tidningsexposé med att referera en osignerad artikel ur Orebro-Kuriren
frdn den 27/4 1961 med titeln ”Ge folkinstrumentet en chans — Dragspelsforséljningen den
overldgset storsta”.

Artikeln inleds med en kommentar fran musikhandlare Gote Norman, som tror att de hitska
angreppen pa dragspelet gjort instrumentet populdrare; "genom publiciteten kring instrumentet
fick manga upp 6gonen for dragspelet vilka tidigare kanske inte ndmnvért haft det i tankarna".
Vidare konstaterar Gote Norman att "fortfarande sdljer vi lika manga dragspel som alla andra

instrument sammanslagna". Orebro-Kurirens skribent hivdar att "tyvirr betraktas dragspelaren in

m

idag av de allra flesta akademiutbildade musiker som 'bondspelmannen™. For att komma tillrétta

med detta problem och ge dragspelet hogre status krdvs det att tonséttare ger dragspelet en chans:

Vad detta instrument behover for att stirka sitt anseende &r just originalmusik, skriven
med tanke pé dragspelets karaktéristiska egenskaper i klanghénseende och tekniska
resurser i ovrigt.

Till stod for sin uppfattning refererar Orebro-Kurirens skribent till en artikel av Aron Hallenberg i

ABF:s tidning Fonstret:

Vad som bor goras for att konstnidrligt hoja dragspelets anseende vet hr. Hallenberg.
Han siger:

— Kanske borde de storre musikforlag, som sysselsitter med utgivning av
dragspelsnoter, satsa en del pa forsoket att skaffa fram en mer representativ
dragspelsmusik dn den som bjuds via den konventionella repertoaren. Nog dr manga
av t.ex. de gingse dragspelsvalserna generande enkla i fakturen med tanke pa
instrumentets resurser. Men kanske vi just hdr sparar arvsynden fran 1800-talets
magderburgerspel: melodins fastlasning i en trdng harmonisk krets. Den synden kan
delas av méanga. Men just har finns mojligheter till utveckling: friare melodik och mer
omvéxlande harmonik.

Orebro-Kurirens skribents forhoppning om en 6kad status for dragspelet sammanfattar han genom

ett avslutande citat av "hr. Hallenberg":

— Ett modernt instrument &r dragspelet utan tvekan och folkets 6ra har det. Borde det
inte ocksa kunna utnyttjas pa ndgot annat sitt inom den hogre musiken? Vid enstaka
tillfallen har det fatt vara med i sé kallade finare sammanhang, t.ex. i Alban Bergs
opera Wozzeck och nagon gang som soloinstrument i orkester. Men det vintar
alltjimt pé sin riktiga chans att fa vara med nér "de stora" spelar.

Har ser vi att &ven manga av dem som tar dragspelet i forsvar delar, eller atminstone accepterar,
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angriparnas varderingar. Den gdngse dragspelsrepertoaren ses som undermalig, men anvént i ratt
hénder (de seridsa tonséttarnas) skulle dragspelets anseende kunna hdjas och dess popularitet

anvindas som inkdrsport till den hogre musiken for det stora folkflertalet.

Vad handlar debatten om?

Den debatt om dragspelet som refererats i detta kapitel har som utgangspunkt haft frigan om
studiecirkelundervisning i dragspel &r berittigat till statliga bidrag eller inte. Det kan tyckas som
att frdgan borde vara litt att avgora, att cirklar som lockar tusentals deltagare borde fa anslag
dérefter. Men fragan har uppenbarligen varit mer komplicerad &n sd. Varfor annars detta
engagemang fran musikkénnare av olika slag, och varfor annars den stundom sa hétska tonen 1
debattinlaggen?

Lat oss forst sammanfatta de fragor som statt i fokus i debatten. Ganska snart forflyttas
debattens fokus frdn dragspelscirklarnas utformning till att mera handla om dragspelets kvalitéer
som instrument. Det handlar d4 inte 14ngre om huruvida det kursmaterial som finns tillgéngligt ar
lampligt i undervisningen eller inte utan om att dragspelet som instrument anses vara s
undermaligt att det inte kan anvéndas i musikbildningsarbete 6verhuvudtaget. I de artiklar vi tagit
del av dr det egentligen bara de fran 7idsspegel som mera specifikt kritiserar utformningen pé
dragspelscirklarna. Kritiken mot dragspelet som instrument kan sammanfattas i tvd punkter:

1. Dragspelets konstruktion kritiseras, bland annat for att sakna dvertoner, vilket gor dess
klang "tarvlig" och "torftig", for att tala med Sten Broman.’

2. Bristen pa originallitteratur, med vilket menas musik som komponerats sérskilt for dragspel,
ar ett dterkommande tema. Den dragspelsrepertoar som finns och som lyfts fram av dragspelare
ses som ett uttryck for den ldga kulturen och jaimf6rs foraktfullt med hotorgskonst och
veckotidningsnoveller som inte har "med nadgon som helst kultur att géra".

Den mera konkreta kritik som riktas mot de av Hagstroms utarbetade dragspelskurserna utgar
1 huvudsak frén de ovanstaende punkterna. Dragspelscirklarna kan inte ge en adekvat musikalisk
orientering pa grund av avsaknaden av originallitteratur och den "férmedlar dessutom kontakt
med en rad verkligt enfaldiga musikaliska skréackalster". Likasa kritiseras Hagstroms och andra

dragspelstillverkare som anordnar kurser for att endast utgé ifrdn kommersiella intressen, att fa

" Med 6vertoner menas de toner som klingar med niir en grundtons slds an pa ett instrument. Overtonerna, som var
for sig kallas for deltoner, &r svagare och ljusare &n sjdlva grundtonen men péverkar ett instruments specifika
klangbildning.
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sdlja s ménga dragspel som mgjligt.

Aven argumenten till forsvar av dragspelet kan delas in i tva huvudpunkter:

1. Dragspelets roll i musikcirklar (och 6verhuvudtaget) dr legitimerat genom den popularitet
som instrumentet atnjuter i breda folklager.

2. Genom sin popularitet kan dragspelet fungera som en inkorsport till konstmusiken. Ett
resonemang som sdger att dragspelsmusik i sig sjdlvt inte dr att betrakta som musik att ta pd allvar.

I debatten som specifikt ror Hagstroms studiematerial framhalls ocksa dessa argument som
forsvar, men dven studiematerialets sérart podngteras och man betonar vikten av att gora det
"lustfyllt" att spela.

Ett drag som framtridder hos dem som fOrsvarar dragspelet ar att man ofta ger efter for
kritiken och ger motdebattoren medhall. Detta ror framforallt frdgan om originallitteratur. I
Orebro-Kuriren benéimns till exempel den "konventionella" dragspelsrepertoaren som “en
arvsynd frédn 1800-talets Magdeburgspel”. Man uttrycker en dnskan om att dragspelet ska ta plats
i den "hogre musiken", liksom Hilding Peterson i Roster i Radio hoppas att "de seridsa
tonsattarna uppticker instrumentet".

Denna vilvilliga instillning till meningsmotstandaren kan kanske ses som en underdanig
stdllning gentemot de professionella musikbeddmare som angrep dragspelet, men troligt 4r att
denna hallning dven har sin grund i att flera av dragspelets forsvarare vara sddana som sdg som
folkbildningens uppgift att tillhandahélla god kultur for det stora flertalet och i dragspelets
popularitet sdg en potential att vdgleda folkets stora massa in i den goda kulturens félla. Att det d&
saknades en repertoar for dragspelet som kunde motsvara dessa krav pd folkbildning var givetvis
en brist som behovde atgirdas.

Négon liknande forsonande instédllning finner vi inte hos dragspelets motstdndare. Det dr en
sjdlvklarhet att i debatten hivda som en objektiv sanning att det finns en "hdgre" musik, att
musiken skulle vara mer vird om den komponerats av en "serids” tonsittare. Nér Réster i Radio
skriver att "dragspelet ingér inte bara 1 gammal dansmusik, det ingir ocksa numera i
kulturdebatten" blir kontentan att dragspelsmusik inte ansetts vara kultur, 1 alla fall inte fin kultur.
Aven om alla kanske inte var lika hitska i tonen och kategoriska i sitt motstdnd som Sten Broman
sd anar man dndé en nedvirderande underton nér till exempel Mats Olsson 1 Tidsspegel ger
dragspelet det lilla erkdnnandet att han "har ingenting emot att hora dragspel pa dansbanor, dér
hor det hemma". Att dragspelet diremot inte kan associeras "med nagonting som har med nagon

som helst kultur att géra" ar instrumentets angripare rérande dverens om.
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Dragspelet pa filtet

Genom att ha granskat en tidningsdebatt kring en specifik fraga, dragspelets roll som
musikbildande instrument, skulle vi med hénvisning till Pierre Bourdieu kunna sdga oss ha
avgransat ett falt. Vi kan for enkelhetens skull kalla det for ett musikbildningens félt, men det ar
ett falt som i vidare mening aterspeglar musiklivet under den tid som dragspelsdebatten dgde rum.
Donald Broady sammanfattar att ett falt i Bourdieusk mening uppstar “nér en avgransad grupp
manniskor och institutioner strider om symboliska eller materiella tillgangar som adr gemensamma
for dem och bara dem” (Broady 1991:267). Bourdieu menar sjélv att féltet “definieras bland annat
genom att man definierar vilka vinster kampen star om och vilka specifika intressen som finns”
(Bourdieu 1991:127). Donald Broady och Mikael Palme anfor som exempel pa strider inom
specifika félt att "inom modeskaparnas félt dr det den goda kladsmaken som star pa spel, inom det
litterdra faltet ar det fragan vad som &r god litteratur” (Broady & Palme 1994:17). I den
dragspelsdebatt vi refererat kan striden sdgas std om att vinna acceptans 4t ett specifikt instrument
och den med det forknippade musiken inom den hogre kulturen.

Bourdieu beskriver félten som ” positionsstrukturerade rum”, dir varje positions
egenskaper beror pd dennas plats 1 dessa rum, och de kan analyseras oberoende av innehavarnas
karakteristika [...]” (Bourdieu 1991:127). Alf Arvidsson har i sin bok Frdn dansmusik till
konstndrligt uttryck med inspiration fran Bourdieus teorier konstruerat en grafisk bild kallat
"rummet av mojligheter", forestéllandes ett félt for musikaliska uttryck i det offentliga musiklivet

under 1930-talet:

++kulturellt ++ekonomiskt
kapital symfoni opera kapital
- ekunqmrskl strakkvartett operett - kulturellt
kapital kapital
solosonat romans filmmusik
kyrkomusik revy
militirmusik  mellanmusik schlagers

koérsing folkmusikarr
modern dansmusik

psalmer
+ kulturellt + ekonomiskt
ifcapim{' 2 skolsanger gammal dansmusik kapital
- ekonomiskt : g - kulturellt
kapital L andliga sanger ) kapital

"Rummet av mojligheter” forestdllandes olika genrers stdllning i det offentliga
musiklivet under 1930-talet. Ur Alf Arvidssons bok "Frdn dansmusik till
konstndrligt uttryck”.
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Centralt hos Bourdieu dr begreppet symboliskt kapital, vilket Donald Broady beskriver som ett
sdtt att “fdnga in det som erkénnes, som tillerkdnnes virde, som atnjuter fortroende” (Broady
1991:170). I Arvidssons exempel fordelas det symboliska kapitalet mellan de tvd motpolerna
kulturellt och ekonomiskt kapital som pa ett falt bildar "ett system av relationer mellan positioner",
dar "positionerna pa filtet definieras utifran det kapital som star pé spel pa féltet, som forutom
direkt ekonomiska tillgangar kan utgoras av t.ex. kunskaper och anseende" (Arvidsson 2002:16).
Dessa positioner pa faltet dr inte en enkel hierarki, "utan forutom en vertikal dimension av
positioner fran stor makt/hdg status till mycket liten makt och 14g status finns ocksa en horisontell
dimension som spédnner fran det 'rent ideella' till det utpriglat kommersiella" (a.a.). Det "rent
ideella" utgor det kulturella kapitalet och det "utpriglat kommersiella" det ekonomiska kapitalet.

I rummet av mojligheter askadliggdrs forhéllandet mellan kulturellt och ekonomiskt kapital
med en grafisk bild dér "l4get vertikalt [anger] den totala méngden kapital medan l4get vénster-
hoger anger kapitalets sammanséttning kulturellt-ekonomiskt kapital" (a.a.). I Arvidssons exempel
finner vi hogst uppe i védnstra hornet symfoni och opera, och strax under strakkvartett, genrer som
foljaktligen besitter ett stort kulturellt kapital. Ldngst nere 1 hogra hornet, 14gst 1 rangordningen,
finner vi gammal dansmusik, en genre som enligt denna modell besitter savél lagt kulturellt som
lagt ekonomiskt kapital (Arvidsson 2002:23). Arvidsson visar oss ett system dar musikformerna
utgdr en ordning dir konstmusiktraditionen star overst och tonséttare som Mozart, Beethoven och
Haydn star hogst i kurs. Den seridsa musiken ses som en fullindning av musiken som helhet,
"vilket bl.a. avspeglas i att det dr dess grundstrukturer som ldrs ut i konservatoriernas
undervisning av savél kompositorer, musiklarare och musiker, och att dessa grundstrukturer ocksa
genomsyrar musiken pa lagre nivaer" (Arvidsson 2002:24). Langst ner i hierarkin finner vi
gammal dansmusik, som enligt Arvidsson inte dr "vilken dansmusik som helst utan den som
idkats inom underklassen och fortsitter att idkas, frimst pd landsbygden". Arvidsson framhaller
bland annat den enkla melodiska och harmoniska uppbyggnaden som karaktéristiskt for
gammeldansmusiken, samt att den i stor utstrickning bygger pé gehorsinldrning (a.a.). Tilldggas
ska att den gamla dansmusiken for manga, inte minst debattdrerna i dragspelsdebatten, dr
synonymt med dragspelet som instrument.

Aven om Arvidssons exempel ér frin 1930-talet sa stimmer det vil in i den bild vi fatt av
dragspelets position kontra konstmusikens. Vi har ocksé sett hur instrumentets forsvarare forsoker
forvirva ett hogre kulturellt kapital, till exempel genom att ta avstand fran gehdrsinlédrning och

efterlysa intresse fran seridsa tonséttare for att komponera musik sarskilt for dragspel.
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4. Perspektiv pa dragspelsdebatten

Efter att ha blivit bekanta med de vérderingar som fordes fram i dragspelsdebatten sa ska vi nu
forsdka oss pa nagra resonemang om hur debattens vérderingar paverkat och paverkar
dragspelarnas stéllning i det offentliga musiklivet samt hur instrumentet uppfattats inom olika
musikgenrer. Men vi borjar med att fordjupa resonemanget om vad jag hér kallar for en
konstmusikalisk norm, vilket kan ses som sjdlva grunden till att dragspelet och dragspelsmusiken

kunde ses som ett uttryck for lagt kulturellt kapital.

Konstmusiken som norm

Den klassiska musikrorelsen fick sitt genomslag under 1800-talet och 1900-talets forsta halft.
Musikhistorikern Gunno Klingfors beskriver den som en blandning av "&sikter och forestéllningar,
som framst odlats av tdnkare och musikélskare vid universitet, i akademier och salonger, pa
kultursidor o s v sedan 1700-talets andra halft", ddr barande teman &r "nationalism, regeltro och
idealism med romantisk genitro och syn pa musik som nagot gudomligt" (Klingfors 2003:63, 67).
Har har ocksa funnits en stark uppfattning att den klassiska musiken i sig formedlar virden som
lycka, godhet och intelligens. Genom 1800- och 1900-talens bildningsstrdvanden skulle dessa
vérden formedlas till medborgarna, nadgot som Klingfors menar har bidragit till den klassiska
musikkulturens sérstillning (a.a.)

Vad menas da med serids musik? Klingfors hévdar att en central forestdllning i den klassiska
musiksynen &r att allvarlig och svarlyssnad musik ger vardefullare upplevelser én lattlyssnad
musik. En annan viktig egenskap som anses kidnneteckna vad som ar klassiskt dr méttfullhet, for
hiftiga effekter avfardas som publikfrieri (Klingfors 2003:70). Denna &sikt kan vara vérd att ha i
minnet ndr den tekniskt avancerade dragspelsmusiken som komponerats av stilbildande
dragspelare som Pietro Frosini och broderna Guido och Pietro Deiro doms ut som "virtuost
bldndverk" av dragspelets motstdndare (Kjellstrom 1972:93).

Den alltmer seriosa och forandligade musiksynen kridvde ocksé att musiken framfordes pa ett
nytt sitt, som byggde pa dynamisk spanning fore motorisk rytm dir orkestrarna leds av en dirigent
och inte som tidigare av musikens basstimma (Klingfors 2003:71). Som en konsekvens av detta
fordndrade stilideal har musik byggd pd motorisk rytm sedan 1800-talets mitt ansetts som simpel
och pa griansen till fordummande av flera ledande klassiska musiker och ideologer (Klingfors

2003:72). Det dr samma attityd som vi finner hos Sten Broman, nér han 1 Réster i radio i samma
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mening beskriver dragspelsmusikens rytm som bade “evigt monoton” och “ohygglig”.

En ytterligare faktor som ingar i den konstmusikaliska normen som vi ocksa stoter pa i
dragspelsdebatten dr notcentreringen. Gunno Klingfors framhaller notbundenheten som ett av
kdnnetecknen for den konstmusikaliska praxisen, liksom Stefan Bohman pépekar att man inom
ABF framholl den skrivna musikens konstnirliga viarde. Bohman ser det som ett fornekande av
bonde- och arbetarkulturens musikuttryck, som till stor del byggde p& improvisation och
gehorstradering (Klingfors 2003:75; Bohman 1985:75). Lars Lilliestam papekar i sin bok
Gehorsmusik — blues, rock och muntlig tradering att det funnits en utbredd uppfattning att noterad

musik har ett hogre vérde én icke noterad:

Man kan utan vidare pasta att var visterlandska musikkultur &r praglad av
notcentrering (Tagg 1979:28ff). Med detta menas att vi nér vi tinker pa musik,
medvetet eller omedvetet, utgér fran noterad musik och notskrift. Noterad musik
blir till norm f6r all musik. Musik som inte dr noterad tas inte riktigt pd samma
allvar som nerskriven musik, och den ar besvarlig att handskas med for
musikforskarna. Ibland kanske vi rentav har svéart att tinka oss musik utan noter
(Lilliestam 1995:3).

Dragspelet, som just ett bonde- och arbetarbefolkningens instrument, har varit starkt forknippat
med gehorsspelande, vilket kan vara ytterligare en forklaring till de hétska angreppen pa
instrumentet. Det innebér att dragspelet enligt den schematiska motsattningen mellan hogt och
lagt — dér Klingfors i spaltform placerar "Teori — det skrivna" i kolumnen hogt och "Praktik — det
improviserade och traderade" i kolumnen lagt (Klingfors 2003:71) — hamnar inom den “’1aga”
kulturen. Det finns visserligen genrer som sitter en egen agenda, och dér notcentreringen inte &r
lika central. I folkmusiken ses det som ett tecken pa autenticitet om musiken traderats
gehorsvégen, liksom formagan att kunna improvisera dr ett barande moment inom jazzen.

Men dragspelarna tycks i storre utstrdckning ha sett notkunnigheten som en vig att na
acceptans for sin musik. Bland de som sdg en musikbildande potential 1 dragspelet var
uppfattningen att om notcentreringen omfattade dven dragspelsmusiken, skulle instrumentets
status hojas. En osignerad artikel 1 Affonbladet den 15/4 1950 uttrycker triumfatoriskt att "det &r
slut med Johan pé snippens muntra tjo och tjim efter knaggligt gehor [...] folk gér i skola for att
lara sig hantera pianodragspelets magnifika tangenter [...] man spelar klassiskt, bland annat".
Likasé konstaterar Sollefted-Bladet 1 en artikel publicerad den 15/3 1950 med rubriken ”Spela
dragspel pa gehor ur modet — Ordentlig skolning dagens melodi”, att "det kommer att bli en helt

annan standard pa dragspelsmusiken i framtiden [...] forr spelade man mest pa gehor, men nu far
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ju dragspelarna ordentlig skolning".

Det ér sa klart enkelt att utifran vér egen tids virderingar polemisera mot uppfattningen att det
finns en objektivt god och ddlig musik, som vi lart kiinna genom dragspelsdebatten, och hivda att
olika sorters musik har olika sorters varde utifran sdvél sin funktion som det vérde den tillskrivs
av den som lyssnar. Men hér dr podngen inte att gi i polemik, utan att pavisa att musik 1 sig sjalv
inte kan ses frikopplad fran det samhille dér den spelas och lyssnas pa. Som Alf Arvidsson
konstaterar sd dr musicerandet “beroende av att olika aktorer har, och skapar, ett samhalleligt
utrymme for att agera i forhallande till musiken”, och "estetiska stillningstaganden fir en praktisk
konsekvens béde i vilken musik som framfors och i vilka mojligheter den far att bli offentligt hord,

uppskattad och uppmuntrad" (Arvidsson 2002:14,15).

Debattens efterverkningar

Efter att ha gatt igenom den stundtals sé hétska dragspelsdebatten blir en naturlig foljdfraga
vilken effekt och verkan debatten hade. Sjdlva utgidngsfragan for debatten, dragspelets roll i
musikcirklar, tycktes snart ha fallit i glomska. Men som vi ska se i foljande avsnitt s har den
hitska tonen gentemot dragspelet paverkat dragspelare och dess talespersoner dnda fram till dags
dato.

Tva av debattens huvudfragor handlade om dragspelets konstruktion och om tillgéngen till
originallitteratur. Nar Birgit Kjellstrom skriver sin bok Dragspel, nistan femton ér efter den
debatt vi redogjort for dgt rum, dgnar hon dessa fragor stort utrymme.

Fragan om huruvida dragspelet saknar dvertoner eller inte fick sitt slutgiltiga avgdrande nér
Rikskonserter stillde ekonomiska medel till férfogande for att genomfora en “spektralanalys av
dragspelsklangen”. Denna analys refereras utforlig av Kjellstrom for att en gang for alla géra upp
med forestdllningen att dragspelet skulle ha ”en paver, torftig klang” till f61jd av brist pa
overtoner. Kjellstrom citerar artikeln “Forkrossande seger for dragspelet?” ur Rikskonserters

tidning Tonfallet nr 2 1970, dér tonsittaren Folke Rabe beskriver undersdkningen:

For att fortydliga analysen valde vi att gora en jimforelse med ett instrument som
atnjuter hog grad av respektabilitet men som vi gehdrsméssigt bedomde som tdmligen
overtonsfattigt, ndmligen valthornet. Vi spelade alltsé in tonen ettstrukna a (ca 440 Hz)
med tva mycket framstdende instrumentalister pa respektive instrument [...] Hornet
visade sig ha en kraftig grundton med endast ett fatal 6vertoner som brant avtog i
ljudstyrka med stigande deltonsnummer. Den 4:e deltonen var den hdgsta som med
sakerhet kunde mitas. Alltsa en utpriaglad dvertonsfattig klang. Hos dragspelet fanns
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emellertid dvertoner dnda upp i horbarhetsomradets 6vre griansregioner. De gick att
méta dnda upp t o m 26:e deltonen. Deltonen 3-4 befann sig pa ungefar samma
ljudstyrkeniva som grundtonen, men dnda upp t o m 11:e deltonen var ljudstyrkan
tdmligen ansenlig. Dérefter avtog den sakta, men dnnu 18:e deltonen hade en icke helt
ovasentlig ljudstyrka. Alltsa en utpriglat dvertonsrik klang (Rabe, citerat efter
Kjellstrom 1972:90).

Man kan ana vilken revansch detta innebar for mangen dragspelare. Men fragan som givetvis
méste stillas ir om ett instrument blir mer eller mindre virt beroende pa antalet Svertoner. Aven

hér ger Folke Rabe svar:

Fysikaliska fakta och subjektiv upplevelse ar tvé skilda saker. Ett instruments ton blir
varken battre eller sdmre p.g.a. antalet 6vertoner, lika lite som ett stycke musik blir
bittre eller simre p.g.a. antalet ackord, vilket dock emellanat hidvdas. Lyckligtvis
finns det hér inte utrymme for spekulation 6ver vilka lagar som kunde ténkas avgora
hur musik blir bra respektive dalig. Dock tycker jag fortfarande det ar ett elédnde att en
del folk skall behova skdimmas Gver sitt musikintresse samtidigt som andra yvs (a.a.).

Aven frigan om tillgdngen, eller bristen pa tillgang, till originallitteratur for dragspel dgnar
Kjellstrom stort utrymme genom att lata accordeonisten Mogens Ellegaard forfatta ett kapitel som
behandlar “litteraturfrdgan”. Ellegaard symboliserar kanske mer 4n ndgon annan kampen for att ge
dragspelet en plats inom konstmusiken. Han deltog bland annat i den redan ndmnda

rundabordskonferensen om dragspelets roll 1 musikcirklar, dir han figurerade som sakkunnig:

Hr Ellegaard berittade att en dragspelare oftast betraktas som en tredje klassens
musiker som forutsitts spela hum-pa-pa pé basen. Att spela serios musik pa dragspel
bjod pa stora svarigheter, menade Hr Ellegaard. Ansvarigt folk inom radio, TV och
konsertinstitutionerna hade forutfattade meningar, beréttades det, och en dragspelare
med serids repertoar behdvde bade mod och kraft for att na sitt mal (ur protokollet,
citerat efter Nilsson 2000:21).

Att doma av Ake Noréns referat i Tidsspegel hade Ellegaards medverkan en positiv inverkan:

Kapellmistaren Mogens Ellegaard fran Kopenhamn bor likasé ha en vélfortjént eloge.
Den dragspelsvirtuositet han demonstrerade pa konferensen var imponerande, och
hans lika forsynta som skickliga forsvarstal for dragspelet ingav fortroende och
sympati.

Ellegaards kapitel 1 Kjellstroms bok har karaktiren av att en géng for alla sla fast att det
komponerats serios musik dven for dragspelet, och lasaren bjuds pa en historisk exposé fran

concertinamusik pa 1800-talet till accordeonets intadg i mitten av 1900-talet. Hos Ellegaard finner
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vi liknande uppfattningar som hos dragspelskritikerna. Den tidiga dragspelsmusiken som
komponerades av dragspelare som italienarna Deiro och Frosini, klassificerar Ellegaard som
"lattfattlig, okomplicerad — ofta pa grénsen till det banala" (Ellegaard i Kjellstrom 1976:99). Det
ar samma musik som Mats Olsson i Tidsspegel kallar for "musikalisk hotorgskonst". Men till
skillnad fran Mats Olsson och andra kritiker ser Ellegaard 1 denna tidiga dragspelsmusik "en
utveckling i riktning mot ett stindigt battre och mer raffinerat utnyttjande av instrumentets
tekniska och musikaliska uttrycksmojligheter" (a.a.). Den tidiga dragspelslitteraturen anser han
dock att det &r upp till framtiden att "utvisa om den kommer att 6verleva och intressera kommande
generationer ur mer @n rent historisk synpunkt" (a.a.). I framvéxten av en serids dragspelsrepertoar
ar det accordeonets framvixt som Ellegaard framhéver som den faktor som efter 150 ar "6ppnade
dorren till konsertsalar, musikskolor, konservatorier och det allminna musiklivet, som hittills hade
varit stingda for dragspelet" (Ellegaard i Kjellstrom 1976:105).®

Aven om Kjellstrém ger stort utrymme i sin bok till att framhiva att det finns serios musik
komponerad for dragspel ger hon ocksa uttryck for en annan hallning i fragan om vilken musik
som anses vard att hallas fram som "god". Till forsvar av gammeldansmusiken, och som replik pa

pastaenden som att "dragspelarnas repertoar dr 1 Sverige den légsta tinkbara" skriver hon:

Den gamla dansmusiken utgdr dragspelets storsta repertoar i Sverige, och atskilliga
valser, polkor och schottisar ar forvisso snabbt thopkomna och timligen
schablonartade. Manga amatorer har bidragit i ansprakslds tonsittargldadje utan att
betrakta sig som dragspelets Bach. Det ror sig ju om en utpriaglad bruksmusik, avsedd
for dans och underhéllning. Men sjdlva genren har egentligen inte lagt nagra
begriansningens band pa musikskaparna; det har skrivits mycken gammeldansmusik i
Sverige, som dven musikaliska finsmakare kan lyssna till med behéllning. Man bor
kanske paminna om att musikens vérde inte beror pd om den dr enkel eller
komplicerad. Gammal dansmusik kan som bekant vara badadera, Mozarts musik
likasa (Kjellstrom 1976:93).

Man kan notera en dubbel héllning 1 Kjellstroms bok, dér det &4 ena sidan mérks att den hétska
debatten mot dragspelet satt sina spar. Det &r viktigt att ga i svaroméal mot dragspelsdebattens
centrala fragestillningar. Men & andra sidan finns, som 1 citatet ovan, en sjélvstandig héllning som
tillerkdnner den dragspelsmusik som attackerats av musiketablissemanget ett vérde i sig sjélvt.
Den fordoms inte, och den tillskrivs ett storre vdrde an att endast fungera som inkdrsport till

den “hogre” musiken.

¥ Med accordeon menas dragspel med sa kallad melodibas, dvs basregistret 4r inte 1ast till firdiga ackord som ar
standard pa konventionella dragspel.
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Denna dubbla hallning bor ses som en kombination av att dragspelsdebatten inte 14g langre dn
ett femtontal ar tillbaka i tiden, samtidigt som dragspelet efter en tids franvaro i rampljuset ater
borjat flytta fram sina positioner i det offentliga musiklivet. Under 1970-talet upplevde
instrumentet en nytdndning, dir dragspelet och dess musik synliggjordes genom TV- och
radioprogram, konserter, skivutgivning, egna organisationer och tidningar. Journalisten Stig
Nahlbom har i en kommentar till TV-programmet Nygammalt formulerat vad sékert manga

dragspelare kénde nir 1970-talets dragspelsboom var ett faktum:

Och sa kom da Nygammalt till vérlden i ritt 6gonblick. Gladmusiken, dragspelet och
gammeldansen var dter pd modet. En fortryckt majoritet kom igen som en glad
folkrorelse. Alltfor lange hade nagelputsarna suttit pa kulturens hdga barstolar och
spottat olivkdrnor pa vanligt folk med vanlig smak och med vanliga ndjesbehov.
Nygammalt beréttade att det inte &r fult att vara vanlig och fick stdd av héftiga
tittarsiffror (Nahlbom, citerat efter Lundberg et al 2001:216).

Denna storhetsperiod for dragspelet dr idag historia. Dragspelsmusiken, eller dragspelarnas
delkultur om vi sd vill, verkar i ett undanskymt horn av det offentliga musiklivet. Kan man i detta
undanskymda liv finna négra spar av dragspelsdebatten? Vi ska ge niagra exempel, genom ett
axplock ur artikelserien ”Dragspelsprofilen”, publicerade 1 tidningen Kvdllsstunden.

Den absoluta merparten av artiklarna &r forfattade av Bo Géfvert, sjédlv dragspelare och en
av landets frimsta kénnare av dragspelsmusik. Man kan notera tva karaktarsdrag i Bo Géifverts
artiklar. Dels mérks en ambition att tilldela dragspelarna status utifran kvalifikationer som vi
kénner igen fran dragspelsdebatten. Det kan handla om att lyfta fram notkunnighet och musikalisk
skolning, liksom att betona eget komponerande (framfor allt om de egna kompositionerna kan ses
som mera avancerade och konstmusikaliskt influerade) och eventuella klassiska verk pé
repertoaren.

Dragspelsprofilen 191, Ingemar Hedberg, ar ett bra exempel. Ursprungligen gehdrsmusiker
tog han tidigt lektioner av notkunniga musiker i hemtrakten. Genom att tilligna sig en tekniskt
avancerad repertoar ur dvningsalbum utgivna av Pietro Frosini, L O Anzaghi och andra
stilbildande dragspelare vicktes intresse for den klassiska musiken, ”och Ingemar borjade studera
orgel och piano, samt langre fram musikteori for musikdirektdr Ladis Muller” (Géafvert 2008:54).
Det framgér ocksa att Ingemar Hedberg sjélv varit drivande for att 6ka dragspelets anseende. Han
har verk av Johan Sebastian Bach pa repertoaren, och han uttrycker sin beundran for

accordeonisten Mogens Ellegaard; 'Hans musik innebar en revolution for vart instrument och for
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oss som ville att dragspelet och dess repertoar skulle utvecklas', siger Ingemar” (a.a.).

Aven Paul Norrback, nummer 187 i serien av dragspelsprofiler, lyfts fram utifran liknande
kvalifikationer. Utover en lang rad egna kompositioner har han spelat in stycken av sjdlvaste
Mozart pé skiva, och under en turné 1 USA tillsammans med dragspelaren John Molinari
framtradde Paul Norrback med “ett verkligt avancerat solo- och duettprogram” dar bland
annat "Finlandia” av Jean Sibelius framférdes.’

Samtidigt finns det en mera intern héllning i Gifverts artiklar. Aven om Kvillsstunden ér en
tidning som inte riktar sig specifikt till dragspelare &r flertalet av artiklarna utformade pa ett sitt
som forutsitter en kdnnedom om dragspelsvérlden som ett fital utanfor dragspelarnas krets kdnner
till. Vanligt forekommande ar till exempel att den dragspelsprofil som presenteras sitts i relation
till stora namn i dragspelskretsar. Antingen har profilen i fraga spelat tillsammans med négot kint
namn, tagit lektioner for eller varit lirare 4t nagon storhet eller spelat dess musik.

Dragspelsprofilen nummer 185, John Boberg, gav exempelvis redan 1928 privatlektioner
at ’en viss Olle Johnny” och dven om det ar oklart hur dragspelaren Conrad Magnusson
(Dragspelsprofilen 193) placerade sig i dragspelstavlingen pa Lorensbergs cirkus i Goteborg 1910,
sd “’vet man att segraren hette Sebastian di Zazzo” (Gifvert 2006:24 & 95). Vidare dgnas stort
utrymme &t vilka dragspelsmérken den aktuelle dragspelsprofilen trakterar. For den utomstaende
betraktaren kan det tyckas vara ovidkommande om en dragspelare spelar pa ett "Hagstrom
ambassador”, ”Guiletti” eller ett "Hohner Morino” med tre rader melodibas. Men som vi sett sa
riktades en stor del av dragspelsdebattens kritik mot dragspelets konstruktion och klang. For
dragspelarna har ett sétt att bemota kritiken varit att hdvda att med modernare och mera tekniskt
fullindade instrument 6kar de musikaliska uttrycksmojligheterna. Fragan dr dock hur detta mera
interna hallningssétt uppfattas av lasaren. Risken finns, som Pierre Bourdieu papekar,
att "kampvinster” pé féltet (i dragspelarnas fall dr det kanske snarare mer korrekt att tala om
forluster) inte nodvéandigtvis uppmérksammas eller forstas av ”den som inte formats for att intridda
1 detta falt” (Bourdieu 1991:128).

Artiklarna 1 artikelserien ”Dragspelsprofilen” bor ses som formade av dragspelsdebatten, i
alla fall om man i sammanhanget ser dragspelsdebatten som ett samlat uttryck for de angrepp
dragspelet fatt utstd. Strivan att nd acceptans genom anpassning till den konstmusikaliska normen

ar minga génger uppenbar. Men vi ser ocksa att som en reaktion pa de fientligheter som mott

? Presentationen av Paul Norrback finns inte publicerad i bokutgévorna av dragspelsprofilerna.

35



instrumentet har dragspelarna fatt lyfta fram sina egna musiker och kompositorer och hyllat deras
skicklighet och storhet. Dels for att hivda sig mot musiketablissemanget, men kanske ocksa for att
stirka och hélla modet uppe i de egna leden.

Vid sidan av Bo Géfvert bidrar dven journalisten Stig Nahlbom med flera av portrétten i
artikelserien. Nahlboms artiklar &r skrivna i en annan stil, préglad av den "hurtfrisk[a] vanlighet”
som Lundberg, Malm & Ronstrom menar praglade 1970-talets revivalrorelse for
dragspelsmusiken (Lundberg et al 2000:216). Hér dr taktiken inte att anpassa sig till
motstandarens véirderingar, utan snarast att in absurdum lyfta fram motsatsen (folkligheten, det
lustbetonade, enkelheten) med stolthet. Det innebér att samtidigt som dragspelsdebattens
varderingar reproducerats inom dragspelsvérlden s& medfor dragspelarnas vilja att rattfardiga sitt
instrument och sin musik i ndgon man dven att nya diskurser skapas. Den diskursordning som vi
lart kdnna genom dragspelsdebatten mynnar hér ut i olika strategier for dragspelets forsvar. For att
aterkoppla till den kritiska diskursanalysen kan vi hdvda att diskursen dr en “form av social
praktik som bade konstituerar den sociala virlden och konstitueras av andra sociala praktiker”

(Winther Jorgensen & Philips 2007:67-68).

Var passar det att spela dragspel?

Den debatt vi tagit del av dr som pépekats formad av sin samtids varderingar dd man ség
konstmusiken som musikalisk norm, och med en nutida blick ar det litt att avfarda flera av de
uppfattningar som fors fram som létt daterade. I vér tids postmoderna samhélle kidnns det mera
relevant att tala om en slags vixelverkan mellan genrer, eller om en frihet att som musiker rora sig
mellan genrer, én att slé fast kategoriska uppdelningar mellan hdgt och 14gt som objektiva
sanningar. Hir kan dragspelet sdgas ha spelat en banbrytande roll. For fragan dr om det finns
nagot instrument som gjort sig hemmastatt 1 s ménga olika genrer som just dragspelet?

I sin barndom fann dragspelet sin plats inom den 6vre medelklassen dar man foretradelsevis
spelade den musik som var pa modet i 1800-talets borgerliga salonger; arior, romanser, lieder,
marscher och operateman (Ellegaard 1 Kjellstrom 1976:96). Men det var via folkmusiken
dragspelet gjorde sitt intdg i Sverige. Det var en ny folkmusikstil fran den europeiska kontinenten,
vars danser (vals, polka, schottis etc.) etablerades i Sverige vid 1800-talets mitt. Danserna fanns
alltsa etablerade 1 Sverige nir dragspelet gjorde entré, men har dnda blivit oupplosligt forknippade

med dragspelet (Kjellstrom 1976:32). Dessa danser har rentav utvecklats till en egen genre,
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gammeldans, som blivit ndstintill synonymt med dragspelet som instrument.

Men dragspelet har dven hittat hem inom andra genrer. Det etablerade sig tidigt som ett
sjalvklart instrument inom populdrmusiken (utdver den utpriaglade dragspelsmusiken).
Schlagermelodier fran 1930- och 40-talen bérs till exempel ofta fram av en framtrddande
dragspelssolist. I en oversikt av populdrmusiken pé 1950-talet uppméarksammar Jan Ling hur den
amerikanska masskulturen gor sitt intdg i Europa och medfor en "kulturkonfrontation" som
"forvandlar skilda europeiska kulturer i deras hjarterdtter” (Ling 1980:113). Ling urskiljer tva
parallella utvecklingar i den svenska populdrmusiken. Den ena riktningen &r den amerikanskt
orienterade med rockmusik i1 centrum. Nér rocken slr i Sverige &r det inte ovanligt att man
sjunger pa svenska, "en svenska anpassad efter engelskans sprakidiom" (a.a.). Det var heller inte
ovanligt att de nya rockkungarna kompades av eller sjdlva spelade dragspel, som Leif "Burken"
Bjorklund, for att ndmna en av de namnkunnigare “rockkungarna”. Dragspelet var ett redan
etablerat och populirt instrument som manga kunde traktera, och 1ag foljaktligen néra till hands
att ta upp i den nya musiken. P4 sa sitt utgjorde instrumentet nagot av en klingande motsvarighet
till den hemmasnickrade engelska som Ling uppmérksammar. I takt med att musikernas
genrekdnnedom och stilmedvetenhet 6kade blev dock dragspelet 6verflodigt inom rocken och
senare popmusiken.

Den andra riktning Ling uppmirksammar dr "en gammal fidbodled som sd smaningom skall
leda fram till Snoddas Flottarkérlek" (Ling 1980:122). Ling ser denna klyvning av
populdrkulturen som ett resultat av den sociala och politiska utvecklingen med snabb urbanisering,
industrialisering och hérd rationalisering av jordbruket. De nyinflyttade stadsungdomarna ville
gora sig av med det kulturella arvet fran landsbygden och istillet tilldgna sig det nya som staden
hade att erbjuda. Men utvecklingen gav ocksa utrymme for ett starkt romantiserande av det gamla
och landsbygden, det Ling kallar for "hembygdsnostalgi", med schlagersangare som Harry
Brandelius och Gosta ”Snoddas” Nordgren i tdten. I denna riktning hade dragspelet en given plats,
vilket kanske ocksa innebar att dragspelet hiar kom att symbolisera musik fran en forgangen tid.
Savil 1 Harry Brandelius som Snoddas musik har dragspelet en framtrddande plats i ljudbilden, de
spelade exempelvis biagge in skivor med ackompanjemang av Calle Jularbo, Karl Gronstedt och
andra kinda dragspelare.

Aven inom jazzen etablerade sig dragspelet under 1930-, 40- & 50-talen tack vare stilbildande
dragspelare som Nisse Lind och Erik Frank, liksom det numera finns flera dragspelare som &r

verksamma som renodlade konstmusiker.
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Under sin storhetsperiod var alltsd dragspelet vanligt forekommande inom ett flertal genrer.
Exempelvis tycks majoriteten av de dragspelare som portrétteras i den tidigare citerade
artikelserien ”Dragspelsprofilen” oavsett notkunnighet och konstmusikalisk repertoar ha haft sin
huvudsakliga verksamhet som dans- och underhallningsmusiker.

Genrebredden skall dock inte ses som en tillgang 1 strivan att tillskansa sig ett hogt kulturellt
kapital, utan kan paradoxalt nog upplevas som ett bevis for motsatsen. Nar Pierre Bourdieu i en
intervju resonerar kring “’Sléktet musikvurmares ursprung och utveckling” papekar han att “det ér
framfOrallt blandningen av genrer, oordningen mellan doméanerna, som ér outhérdlig for den som
har en viss smak, dvs en viss position att 'urskilja och bedéma', som Kant sdger” (Bourdieu
1991:173). Bourdieu sdger att det rent av uppfattas som “rituella overtramp” och “helgeran”
att ”blanda det som ska vara atskilt, det heliga och profana, och genom att forena det som de
inforlivade klassificeringarna — smaken — kriver att man skiljer at” (aa).

For andra musiker har dragspelet foljaktligen kunnat uppfattas som ett hot mot den egna
genren. Alf Arvidsson uppmérksammar att dragspelet betraktades med misstdnksamhet av minga
jazzmusiker eftersom man i det sdg en konkurrent och en "gestaltning av musikerrollen som
kunde fylla jazzen med odnskat innehdll" (Arvidsson 2002:42). Samtidigt innebar dragspelets
popularitet att man av rent publikfriande skél tog upp instrumentet i olika jazzsammanhang.
Arvidsson ger exempel pd hur skivbolag kunde stilla krav pa att skivor med avancerade
storbandsarrangemang skulle innehalla ett kortare dragspelssolo, "for att skivan skulle sélja i
Norrland" liksom att konsertarrangorer kunde stélla krav pd att dragspel skulle ingé i orkesterns
instrumentering som villkor for engagemang (Arvidsson 2002:44). En bidragande orsak till att
dragspelet kunde accepteras inom jazzkretsar var att redan etablerade jazzmusiker utdver sitt
huvudinstrument dven trakterade dragspel (Arvidsson 2002:43). Arvidsson menar ocksi att
genomslaget for Nisse Linds hot-trio hindrade "en allt for rigid attityd [gentemot dragspelet] att
helt dominera" (a.a.).

Om dragspelet integrerades inom popularmusiken, sags sdvél som ett hot, mojlighet och
nddvindigt ont inom jazzen, sd sdgs det enbart som ett hot inom konstmusiken. Mogens Ellegaard
papekar att det varit dragspelare sjdlva som drivit pa utvecklingen for att ge dragspelet en plats
inom konstmusiken, och att det framf6rallt varit ett ftal accordeonspelare som lyckades etablera
samarbete med ett litet antal kompositorer och pedagoger (Ellegaard i Kjellstrom 1976:105). Men
for det stora flertalet inom det officiella musiklivet av kompositorer, musiker och pedagoger sags

dragspelet linge med fientlig blick.
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Aterigen ser vi dragspelets starka symbolvirde. Det forefaller osannolikt att fora ett
motsvarande resonemang om instrument som gitarr eller saxofon, for att tva exempel pa vilkanda
instrument som &r etablerade i de genrer som hér ndmnts. Men dragspelets 1ga status tycks varit
sa allmént erként att det varit sjdlvklart for manga musiker att positionera sig i forhallande till
instrumentet, dar forhéllandet till dragspelet varit en métare pa vilket kulturellt kapital man
besitter. Vi kan hdr knyta an till Pierre Bourdieus diskussion om legitim/icke-legitim kultur,
estetik eller smak i olika samhéillen, och var skiljelinjen mellan dessa gar. Bourdieu har definierat
tre 6vergripande "smakzoner" kopplade till motsvarande "kulturella produktions- och

konsumtionsfalt" (Bjurstrém 1997:199). Dessa tre zoner ir:

1) Den legitima kulturen och smaken
2) Den genomsnittliga kulturen och smaken

3) Den populéra eller folkliga kulturen och smaken

I vart exempel utgdrs den legitima kulturen/smaken av klassisk musik och den populéra/folkliga
kulturen/smaken av dragspelsmusik, tillsammans med rock och schlagers. Enligt Bourdieu
innefattar den genomsnittliga kulturen/smaken "bade efterapningar av den legitima kulturen,
'genrer mitt emellan' denna och massproducerad kultur och 'dnnu-icke-legitimerade' former av
kultur och smaker" (a.a.).

Kanske ér det inom denna "genomsnittliga kultur" vi skall placera jazz, som en genre mitt
emellan den populdra och legitima kulturen, som strdvar mot man &nnu inte natt fram till den
legitima kulturen, (alltsa den utveckling som Arvidsson sétter fingret pa redan titeln pé sin
bok ”Frén dansmusik till konstnérligt uttryck™). Och att detta &r anledningen till den tvetydiga
héllningen till dragspelet inom jazzkretsar. Det finns & ena sidan en kénsla av samhorighet med
dragspelet som en symbol for den populdra kultur dir man har sitt ursprung. Men i sin strdvan att
na den legitima kulturen méste man a andra sidan distansera sig fran dragspelet, efter som det
symboliserar just den kultur man vill 1dimna bakom sig.

Sammanfattningsvis kan vi kanske séga att dragspelet haft latt att integreras i genrer inom
den populdra kulturen, det vill sdga den "egna" kulturen, men fatt kimpa, och betraktats med
misstdnksambhet eller rentav fientlighet i sin strdvan att ta plats dven inom de genomsnittliga och

legitima kulturerna.
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5. Fran kulturdebatt till medieskugga — avslutande diskussion

Som angavs inledningsvis har syftet varit att studera motséttningen mellan & ena sidan dragspelet
som folkkért instrument och & andra sidan fientligheten mot dragspelet fran det vi kallat for ett
musikaliskt etablissemang. For att askadliggora denna motséttning har jag utgatt fran debatten om
dragspelets roll i musikcirklar for att ddrigenom urskilja vilka varderingar som lg till grund for
fientligheten mot dragspelet, och ocksé for att se hur dragspelet togs i forsvar. En sjilvklar

S 9

uppfattning i debatten &r att det finns en "hog” respektive ”’1dg” musik, och att den hdga musiken,
synonymt med konstmusik, uppfattas som musikalisk norm. Detta forhallningssétt &r till stora
delar gemensamt for bégge sidor i debatten. Flera av dem som tar dragspelet i forsvar anser att
dragspelet maste ges plats inom den hoga musiken for att hoja dess status, medan dragspelets
motstandare menar att dragspelet som instrument dr s undermaligt att det inte gar att anvdnda
inom konstmusiken. Man kan sédga att det vi ser 1 debatten dr en kamp om den hdga kulturen, dér
den ena sidan kimpar for att bevara sin stédllning inom den hoga kulturen, och dir den andra
kédmpar for en plats, eller atminstone acceptans, i densamma. Det dr vad Pierre Bourdieu kallar
for "faltens generella lag” dir “innehavarna av den dominerande positionen, de som har mest
specifikt kapital [...] genom en méngd relationer [star] mot de nyinkomna, nykomlingarna,
uppkomlingar som inte har mycket specifikt kapital” (Bourdieu 1991:214).

De dragspelskurser som gav upphov till dragspelsdebatten har ocksa satts i relation till
framvixten av en offentlig musikundervisning dir den viktigaste grogrunden fanns inom
foreningsliv, folkrdrelser och inte minst hos de olika studieférbunden som kunde erbjuda
musikcirklar. Hir har vi sett en paradox nér vi ska placera in dragspelscirklarna 1
musikundervisningens framvixt. Det kan tyckas att dragspelscirklar som 6ver hela landet samlar
tusentals deltagare borde uppmuntras och ses som ytterligare en mojlighet till musikundervisning.
Men eftersom dragspelet varit s intimt forknippat med den laga kulturen sa sags
dragspelscirklarna snarare som ett hot 4n en tillgdng. Att man frdn dragspelshall forsokt framhéva
mojligheterna att dven spela klassisk musik pa dragspel, har snarast bidragit till att forstarka
hotbilden.

I diskussionen har vi i stor utstrackning fétt forhélla oss till hur musiklandskapet sag ut pd
1950-talet och med det angrinsande decennier. Ndgra avslutande ord bor dock sdgas om var egen
tid, dir musiklivet 1 storre utstrickning préglas av mangfald och samspel mellan genrer. Pa
musikhdgskolorna kan man idag studera savil klassisk musik som jazz, rock och folkmusik. Ett

ofta anvént exempel fOr att visa pa hur populédrmusiken tilldelats hogre status dr Polarpriset, som
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pa initiativ av Stikkan Andersson sedan 1990-talet delas ut av Musikaliska Akademien till musiker
som "tidigare ansags bidra till musikens forfall" (Klingfors 2003:76). En liknande prestigevinst
for dragspelare dr det Hagstromsstipendium som arligen delas ut av Musikaliska Akademien till
en framstdende dragspelare och en framstaende gitarrist. Har kan dven ndmnas den tredagars
accordeonfestival som sedan ar 2000 arligen arrangeras i samarbete mellan Kungliga
musikhogskolan och Sveriges dragspelares riksforbund.

Den bild som vi malade upp i foregdende kapitel av dragspelsmusiken som icke-legitim
kultur, jazzen en genre pa uppgang i den genomsnittliga kulturen och till sist konstmusiken som
ensam herre pa tdppan inom den legitima kulturen kan ségas vara satt ur balans. Pierre Bourdieu
har i franska undersokningar uppmérksammat hur "fordndringar inom utbildningssystemet,
yrkesstrukturen och for de intellektuella (specialisterna pa symbolisk produktion som utgdr en
dominerad fraktion inom maktfiéltet) har [...] rubbat dessa smakzoner och de kulturella
produktions- och konsumtionsfélt som &r kopplade till dem [...]" (Bjurstrom 1997:199). Kanske &r
det nagot liknande vi kan se utifran var egen diskussion.

For dragspelets del ar situationen i dagens musikliv ndgot komplex. Lundberg, Malm &
Ronstrom konstaterar att samtidigt som dragspelarna under 1980- och 90-talen forsvunnit ur
offentlighetens ljus och blivit allt mer marginaliserade har dragspelet som instrument aldrig varit
sd accepterat som idag (Lundberg et al 2000:216, 218). Dragspelet forekommer i de mest skilda
genrer; inom populdrmusik, virlds/folkmusik, konstmusik med mera. Men flera av dem som
spelar dragspel i dessa sammanhang betraktar sig inte som dragspelare i den bemaérkelsen
att ”dragspelare” ar en forenande och identitetsgrundande faktor kring en specifik dragspelsmusik.
Istdllet handlar det om yrkesmusiker som spelar dragspel bland ménga andra instrument, eller
dragspelare som till exempel spelar Balkanmusik, klezmer och tango. De har téta kontakter med
den "musikvérld” som hor deras genre till, men de “’tycks séllan eller aldrig ha kontakt med
dragspelare som spelar annan sorts musik™ (Lundberg et al 2000:201). Det &r alltsé genre snarare
an instrument som &r den identitetsgrundande faktorn.

Den dragspelsmusik som formerades som en egen delkultur under 1900-talets forsta halft
hors daremot allt mera séllan i det offentliga musiklivet, &ven om musiken finns och har sina
arenor. Foljaktligen blir den stora frigan for manga dragspelare idag att synliggora
dragspelsmusiken. Lundberg, Malm & Ronstrdm uppmérksammar hér tva riktningar. Den ena
utgdrs av dem som anser att dragspelsmusiken maste moderniseras for att Overleva,

dragspelarna “maéste acceptera MIDI och sequencerbakgrunder, de méste bredda repertoaren”
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(Lundberg et al 2000:194). Vidare finns den riktning som kdmpar for att ge dragspelsmusiken okat
utrymme i radio och TV. Hér finns en grupp eldsjélar som kdmpar for ”sin” musik. Det kan handla
om talespersoner for dragspelarnas delkultur och/eller representanter for en dldre generation som
upplever att den musik de lyssnat pa stérre delen av sitt liv blivit ordttvist undanskuffad ur
offentlighetens ljus.

Paradoxalt nog kan man dérfor konstatera att nér dragspelsmusiken pa 1950-talet hade ett
starkt publikunderlag och instrumentet var vil etablerat inom de populdrmusikaliska genrerna, da
stod kampen om acceptans och en plats inom den seridsa musiken och finkulturen. Idag nir ett
mera mangfacetterat och tillaitande musikliv gett dragspelet mojlighet att horas dven i
konsertsalongerna dr dragspelsmusiken alltmer osynliggjord i det offentliga musiklivet. Idag
handlar kampen kanske snarare om att kridva en plats i radio, tv och andra sammanhang, pa
samma villkor som annan musik. Men det ar likvil friga om en kamp, dir dragspelarna fortsatt

kdmpar for att na acceptans for sitt instrument och sin musik.
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